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rancisco de Goya y Lucientes nacié el 30 de marzo de
1746.Y lo hizo en la villa de Fuendetodos, a diferencia
de sus otros dnco hermanos, que vinieron al mundo en
Zaragoza. la partida de nacimiento del pintor, des-
truida junto a otros documentos durante la Guerra
Civil, queds reflejada asi en el libro partoguial de la iglesia
local de la Asuncién: «En treinta y uno de marzo de mil sete-
cientos cuarenta y seis. Bauméyo el Lnfmsmpto\-'icﬂ un nifio
que nacio el dia di hijo 1 y tle]phs
Goya y de Gracia Lucientes,
de esta mwuhybednosdehmgouselepumpmmm
Francisco Joseph Goya. Fue su madrina Francisca Grasa desta
parroquia, a la qual adverti el parentesco espiritual que abia
contraido con el bautizado y la obligacitn de ensefarie la doc-
trina christiana en defecto de sus padres, y por la verdad hago y
firmo Ja presente en Fuendetodos dicho dia, mes y afio ut
supra. Licendiado Jph. Ximeno Vio.
Goya fue el cuarto de seis hermanos. Le precedmmn Rita
(17377), que debid permanecer toda su vida soltera y

abuelo del pintor de Fuendetodos, Pedro de Goya y Sinchez.
Este fue notario real, tuvo una posicién econdmica desahogada
y casd con Germrudis Franque y Ziniga, con la que tuvo ocho
hijos, de los que s6lo llegaron 2 edad adulta tres, entre ellos el
padre del artista universal. *
José de Goya y Franque logrd la mamaendarcedeldom.du
~incluso tras jubilarse por problemas de salud era llamado
para revisar ¢l trebaio de otros artesanos— pero ello no le valié
para gozar de una posicén econdmica acomodada, hastael  *
punto de que no hizo testamento por no tener bienes
ello.

paP]:e un dorador medio, que sufrid especialmente en
sus carnes la crisis general que experimentd el gremio
en el dltimeo tercio del siglo XVIIL Esza crisis estuvo mo-
tivada principalmente por dos decretos reales que prohi-
bian la construccién de retablos de madera —por creer
que facilitaban los incendios— y su dorado —un gasto os-
tentoso para la mentalidad de la época—.

La madre del genial pintor. Gracia. pertenecia a una fa-
mx!.:a radicada desde antiguo en Fuendetodos y dedicada

de 1a «Gloria ddd al lak de la tierra. Sin embargo,
nombee de Dioss, a la atencidn de sus padres; Tomas (17397), que siguié los pasos ncastillo y tenian dierto
en e Coreto de Ia de su padre y aprendié el oficio de dorador, aunque no alcanzd xsleufﬁu‘l_@e‘mn?:ﬂ?deu fue 7 e Gb;_
Basilica de Noestra el grado de maestro; y Jacinta Joaquina (1743-1750), que vivié G 3
Sefioca del n""'i'ﬂ! muy pocos afios. Le siguieron M.ariano Marcos Miguel (17502), ferg ez;f:ﬁg&f;ﬂaﬁump; g: m;ﬁm 11_,“;
"“‘mmﬁ"mﬁ“' del que se ignora la fechs: de su muerte pero se sabe que ésta bg:.sambuemeto del pintor, Miguel de Lucientes, fué quien bajs de
acontecié siendo aiin nific; y Camilo (1752-1828), que fue ecle-
tras su regreso de i5stico y Ie fu cedid Chinchén, I Uncastillo a Fuendetodos. Alli se casé con Maria Navarro, con
m:l:!w :I 1‘%;(:‘0" 2 una capellania en ., lugar 1a que tuvo un hijo llamado como €l que, a su vez, casé con
encargo. La Los padres de Goya fueron José de Goya y Franque (Zaragoza, ;ﬁmmﬂemc este manrinonio facedian seis hijas,
’m'::u los ‘713'178.1’ ¥y Gracia h"mm Salvador {que naci¢ en Fuendeto- Durante su infancia y juventud varios familiares mantuvie-
= s haca 1715,y i e 1785 4 1756, Se eton 1 1736 €% o trechs iaconcscon s Pnor, vnculo e B e
wmiemed | ot cos i 11 ol de e o P 0ok 335 2 gue o cmpr <
ronmda faturas reria Cerrada (act e de Val !
llos algunas de sus cartas personales, queda
soluciones una herencia familiar que José€ de Gaya perdid acosado por las s, enw:m mon artista stV
plctbeicas. e :leudas debié al‘b!:rgar temporalmente el taller de dorado con mmmwé E:Esu?famha. ;mlp; kb
dominio ¥ empleo que sostenia a la familia preocupado por su bienestar fisico y econémico. Ese
dela Segﬂnmlamelmmnadmdelammnnsénensuh‘hm : -
wf-w:lil Gova y Aragéino, el padre del 1 fise 1 dosador, hijo enmmomarcébue_napwdelandeolos:aylos E

de un notario real, que, entre otros, realizg trabajos en la igle-
sia de San Pablo y Ia catedral de Calahorra. Es te el
oficio del padre lo que puede explicar por qué Goya nacié en
Fuendetodos. Cuando el pintor vino al mundo su padre podia
estar trabajando en el dorado del retablo de la iglesia. En aques
lia época, ademds, el suegro del dorador, Miguel de Lucientes,
era alcalde de la localidad. Ademas, lapmfesudnpatmmz.o
seguramente que el pintor, desde muy nifo, tuviera un fértl
contacto con las expresiones artisticas de la época.

Goya (o Goia, en grafia original) es un apellido de origen
vasco. Su raiz se sitia en el municipio guipuzeoano de Cerain,
glmhwmdnaﬁnmnmmwmmmap&

ido.

Segin Arturo Anson, €l primer ascendiente de Goya que vino
a Aragdn fue el maestro de obras Domingo de Goya v Villama-
yor, nacido en Cerain en 1578, que se cas6 en 1626 con Maria
Garicano. Tuvo un hijo nacido en Aragén, Pedro de Goya y Gari-
cano, que continué el ofico paterno y que, tras coniTaer matyi
monio con Catalina Sinchez, tuvo a su vez dos hijas y un hijo,

sentimientos del artista y, quizd, también su
obra.

Algunos historiadores del arte creen que
el hecho de que una de sus tias, Fran-
cisca, fuera ingresada como demente en
el Hospital de Nuestra Sefiora de Gracia,
¥ las muy probables visitas que le hizo
de joven, puede explicar el remendo y
dramitico realismo de obras tan estre-
mecedoras como «La casa de locoss.
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“LA OPRESION U OBLIGACION SERVIL
DE HACER ESTUDIAR A TODOS UN
MISMO CAMINO ES UN OBSTACULO
PARA LOS JOVENES QUE PRACTICAN EL
DIFICIL ARTE DE LA PINTURA”

Francisco de Goya. Informe a la Academia de San Fernando, 1792.

José Labonda Yneva

1 ejercicdo de las artesanias, y aun de las artes en la
época inmediatamente anterior a la ilustracién —
tempo coincidente de hecho con el aprendizaje de
Goya en Zaragoza— aparece sobre todo como una con-
secuencia de las costumbres y estructuras gremiales es-
tablecidas siglos antes para 1a ordenacidn del trabajo. Artes y ar-
tesanias discurrieron por caminos semejantes en la definicidn
detallada de los cometidos a ejercer por cada cual, mante
niendo con especial cuidado sus pmp:as competencias e impi-
diendo sobre todo cualquier intromisién de otros oficios en el

terreno privativo que las ordenanzas sefialaban a cada gremio.
Y es que en ese tiempo las artes —pintua, escultura y arquite-
Tura— 0o ¢ ban con una dife iacion laboral explicita que
las separase del ejercicio de las artesanias. El concepto liberal
de su desarrollo no aparece hasta la época académica.en que la
ion de los otorga un nuevo talante 2 la prictica y
la ensefianza artistica. Pintores y escultores adscritos
a sus propios gremios con independencia de la calidad de sus
resultados, sujetos a las mismas condiciones en la regular.ﬁn
de su trabajo. Por lo que a 1a arquitectura se refiere, sus especia-
les relaciones con el trabajo artesanal, mucho mis evidentes
que en las restantes artes, convertian a sus ar artifices casi :n
Utll_ €
vllla:— autores a 1a vez de los boce*ss necesarios para levara
cabo los edificios que construian y ejecutores manuales de su

puesta en obra.
Fue un tempo en el que podriames considerar incluso que el
ejercicio de las artes se encontraba supeditado a la propia defi-
nicién de su resultado material y que tan importante era la re-
glamentacién del trabajo como 1a calidad alcanzada en élL
Mas aun, muchas veces €l resultado importaba menos que la
procedencia gremial de quien lo habia llevado a cabo; una
situacién heredada de tiempos pretéritos, surgida sin duda
de 1a necesidad de la delosi de

ciudad, incluso en plena época ilustrada. Un dmbito en el que
el aprendizaje del oficio se fundamentd en la ensefianza de los
maestros con mavor experiencia—Luzin 1o fue para Goya—, que
indicaban a sus pupilos las soludiones a las dificultades a me-
dida que éstas se iban presentando. Fue una técnica ancestral —
en oasiones con un claro componente hermético— que se com-
pletaba con la copia de modelos prefijados, con la conviccidn
de que cada trabajo habia de pertenecer a un ritmo del que se
las condiciones accesorias, manteniendo estables
las soluciones basicas. El ejercicio de las artes —y no sélo la pin-
tura, sino también la escultura y la arquitectura— quedaba
identificado acaso con un fortuito conocimiento de la oportu-
nidad, un saber incluir en el momento preciso cada solucidn;
una sorpresa de gracia que solo el talento y el esmerado oficio
podian conseguir, pero que en ocasiones permitia respuestas
excelsas, producidas junto a un aimulo de episodios triviales.
Era la grandeza y la miseria de la regulacién de las artes en
torno a las estructuras gremiales, y eso permitia el desarrollo
de 1a fantasia al servicio de cada encargo concreto, con una P
radéjica independencia controlada cocialmente. Una situacion
que el pecular entendimiento del progreso dictado por la llus-
tracién no pod.la consentir por mids tiempo, Seria esa indepen-
dencia el motivo de los trastornos de adaptacién que habrian
de suffir artistas y artesanos cuando las normas academicistas
WOMAron Cuerpo en el dumo cuarto del siglo XVIIL Los esque-
mas seculares se d ylos dela
pintura, la escultura y la arquitectura quedaron reducidos a
meros cinones estéticos bajo el control de las academias, tan
cerradas y duras como los gremios en la admisién de sus miem-
bros, dotadas de una manifiesta supericridad docente y funda-
mentadas en su sumisién al nuevo estilo oficial y en su adscrip-
cién al cambio estético imperante en ese momento.
Una nueva actitud, prelendxd.a protectora de las am.’sy ba-
sada en sentimi de i6n ante la hipotérica ru-
deza ancestral de su ejercicio. Fue un intento de supuesta rei-

ejesuanlmammacnﬂdadd-md:unmmmnm-
rio. Fue la consecuencia de una larga experiencia de ora-
bmomdnlduahng'alb.sujemzarcunmnnasdemmpe-
tencia que los -y bién los artistas—
s¢ encontraban imposibilitados para resolver con eficacia.
Artesanos y artistas convertirin asi su asociacion en corpo-
raciones herméticas, resultado de la unién natural de in-
dividuos, con la certeza de que su unidad se volveria
. ﬁmaenladefznsadesusmmmcs,enmuch:smo-
4 Des contrap al poder ido, al en
".que se desarrollaba su actividad y acaso también, en oca-
siones, a las necesidades reales de sus clientes. Se trataba
sobre todo del logro de su influjo como grupo y del domi-
nio —y aun monopolic— del Ambito laboral al que pertens-
uans‘um!smammun.m:mdmal.mlndmhgm—

dicacién de la dignidad de los oficios gremiales. que quiso
alejar a las artes de sus usos empiricos, para introducirlas a
ummumhapumondemdeducmanmmnadaen
dna'bago di precisa la denacién de la en-
ialyla ién de las corrup ¥ excesos mo-
mpnhsnms que, s sin duda, habian ne_mdo cabida en los usos
debia el basado
en la revisién de los modos propios delmoummnmdeud.a
oficio; pero acaso ese mismo deseo de evitar lo peculiar, de uni-
formar lo diferente, impidié el destello del genio y convirtit a
las artes en un reflejo ordenado de una derta forma de medio-
cridad extendida. Un efecto que Goya, heredero de la ense-
fianza gremial y contrario a cuanto supusiera 1a adscripcidn a
cinones, logré evitar con el talento que todos hemes podido
apreciar desde siempre. Y es que la ensefianza académica, que
no dio nunca un resultado semejante.

agnrpadus torno a coff bajo el

de advocariones diversas— define con claridad el momento
desuwsmmmunamhmmanqueambosfammm
laban el ser natural del individ 1 parable de
materia y espizine.
Ese fue el marco social de las artes y las artesanias en nuestra




