La sombra del arte
italiano illuminalas
cupulas del Pilar

Como quedd de manifiesto en la reciente y magnifica exposicion “Goya e
[talia”, en el Museo de Zaragoza, el arte italiano tuvo una gran influencia en
las espléndidas pinturas murales que pintores espanioles realizaron en las
cupulas y bovedas de la basilica del Pilar, alrededor de la Santa Capilla
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I siglo XVIITes el “de las

luces”, el de la *“Tlustra-

cion”, el que consagra

por el uso los espiiitua-
les términos de “belleza” y de
“buen gusto”, Con su arrangue, se
inaugura la dinastia borbonica,
que viene de la fastuosa ¢ italia-
nizante Versalles a marginar la
sobriedad de los austrias. Isabel
de Farnesio, segunda esposa de
Felipe V, primer rey Borbon, fue
especialmente la gran impulsora
de las formulas italianas.

Fernando VI creari la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando en 1752, crucial para el
desarrollo y ensefanza de las ar-
tes, Mas tarde, Zaragoza también
impulsard la Academia de Bellas
Artes de San Luis.

La pintura mural, que hunde sus
raices en el “homo sapiens”, con
probable vinculacién al senti-
miento religioso, brilla en el Re-
nacimiento italiano con los “as-
tros” Miguel Angel y Rafael, y en
el XVII barroco, Pietro da Corto-
na. No es casualidad que siendo
grandisimos pintores, sean tam-
bién grandes arquitectos, con su
especial conocimiento de la pers-
pectiva.

Seran también tres pintores ita-
lianos, tres grandes, los mds in-
ternacionales de su época, los
que vendrin al servicio de la Co-
rona espafiola para ser los prime-
ros pintores de Camara del Rey;
los tres nos dejardn un legado ex-
cepcional en calidad v en canti-
dad. Como grandes maestros,
proyectaran su luz sobre nuestros

*pintores, que los sustituirinenla
da mitad del siglo XVIII y
defardn su huella en el Pilar.

1. Luca Giordano. Este genio na-
politano acudiri a la llamada do
Carlos 11, el dltimo Austria, y per-
manecerd con nosotros casi diez
anos (1692-1702), con lo que con-
tinuara siendo pintor del primer
Borbon, Felipe V.

Profundo conocedor del barroco
decorativo, es tal la brillantez, ha-
bilidad, perfeccion y rapidez de su
pincel, que ambos monarcas, ad-
mirados, pasaron sus mejores ho-
ras viéndole pintar. Alejado del
barroco temprano de Ribera, e
inspirado en el ilusionismo de
Pietro da Cortona, s¢ manifiesta
como un pintor de vanguardia,
tanto en sus fulgurantes compo-
siciones murales, como en sus
cuadros de caballete. Su influen-
cia llegd hasta Goya, quien deja
vislumbrar sus ecos en el Pilar.
2. Corrado Giaquinto. Otro genio
napolitano, estilisticamente de-
pendiente de Giordano, menos tu-
multuoso y de paleta mas fria.
Con més amplia formacién, napo-
litana y piamontesa, se quedarden
Roma como pintor y maestro de
jovenes talentos que, desde Euro-
pa, vienen a formarse en la Ciu-
dad Eterna.

Con 50 afios (1753), serd el primer
pintor de Cimara de Fernando V1,
director de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando y de
la Real fibrica de tapices. Refina-
do entre lus exquisitos, elegante v
luminoso colorista, exponente del
buen gusto, representante del més
delicado rococd, es el gran or-
questador de bovedas y cipulas
celestiales y, con gran finura, au-
tor de bellisimos cuadros. Tam-
bién permaneceri un tiempo con
el nuevo Rey Carlos 111, hasta 1762,

“Recrear fueralas
cupulas y hovedas del
Pilar seria un fasci-
nante espectaculo”

3. Gian Battista Tiépolo. Este vir-
tuoso artista, heredero del Vero-
nés, cierra el ciclo de la maravi-
llosa v decorativa pintura vene-
ciana e italiana (como Goya des-
pués cerrard el ciclo del XVIIT es-
paiiol). Es uno de los mis gran-
des pintores del siglo. Podemos
decir que Tiépolo “se sale de la
cancha™ su pintura es suya y de
nadie mis, tan definida, que
cuando se ve una obra suya, ni se
olvida la obra, ni se olvida al pin-
tor. Su arte es fantasia, deliciosas
sus tonalidades liquidas (Goya
nos lo recuerda con los colores
primarios: rojo, azul v su amari-
llo dorado), espectaculares sus
grandes, frios y etéreos espacios,
en los que dngeles asexuados
sortean las nubes. Murié en Ma-
drid (1770), después de ocho afios
en Espaiia.

La luz de estos grandes genios
no se apaga Nunca Yy, para nues-
tros sueos y encantos, iluminan
bovedas, cipulas y muros, tam-
bién sus cuadros en colecciones
y museos, especialmente en los
Reales Sitios: Palacio Real, Casdn
del Buen Retiro, Aranjuez, La
Granja, El Escorial, entre otros
muchos.

Sus grandes murales al fresco, si
estin limpios y con suticiente luz,
dan para un fascinante paseo. Los
historiadores matizarin siempre
y establecerin las diferencias, pe-
ro nosotros, el gran puablico, si lo
hacemos terminando en el Pilar,
no advertiremos solucion de con-
tinuidad, nos parece=d un recorri-
do homogéneo, que tiene su pun-
to culminante en el Santa Capilla,
el conjunto de bovedas y clipulas,
pintadas al fresco en el XVIII que,

“Goya hizo su propia
obra, perola
influencia italiana
es evidente”

dispuestas alrededor de la ctpu-
la de la Virgen, forman un todo
cuadrado de unos 2.100 m’ en el
alzado (como se ve en el croquis).

Pintores pilaristas

Ademas del genial Goya, su ante-
cesor, Antonio Gonzilez Ve-
lazquee, y los Bayeu, Francisco v
Ramdn, son referencias indispen-
sables en el paseo de arte por la
Santa Capilla.

1 Antonio Gonzalez Veldazquez,
nace en una familia de artistas
madrilefos; pensionado por Fer-
nando VI, s¢ forma en el estudio
romano de Corrado Giaquinto
durante mas de cinco afios. El mi-
nistro José de Carvajal lo impon-
dra al Cabildo para pintar la pri-
mera ciipula del “cuadro”, la que
cubre la Santa Capilla. Previa-
mente, el elegido le habia enviado
desde Roma los dos bellos y con-
trovertidos bocetos (hoy en el
museo del templo): son la semilla
italiana del “cuadro”; algin histo-
riador sigue ain pensando que
son obra de Giaguinto.

Durante su estancia, muere la
joven Maria, esposa del pintor,
que enterrada en el Pilar, hace que
el artista trabaje hasta el final so-
bre el sepulero de su mujer.

Viniendo Giaquinto a Madrid,
se queda en Zaragoza dia y medio
para supervisar el trabajo del
alumno, que resultard magnifico,
anuestro juicio, lo mejor del con-
junto mural, Goya aparte. Termi-
nada la cipula, en 1753, el arqui-
tecto real Ventura Rodriguez le-
vantard bajo la misma el bellisimo
templete, ya de soporte neoclasi-
co y cubierta, todavia, rococt, que

custodia la imagen de la Virgen,
lu que unido a la oscuridad de la
ctipula, por lo profunda, hard mas
dificil visualizar el fresco.

2y 3. Los Bayeu: Francisco y Ra-
mon. Excelsos pintores zaragoza-
nos, van a crecer en un ambiente
de formacion italiana. Su maes-
tro, Luzin, paso seis afios en Na-
poles.

Cuando se pinta la cdpula de la
Virgen, Francisco tiene 19 afios
(Ramom, 9 y Goya, 7), asi que la
vio pintar desde el principio y pu-
do admirarla en todo su esplen-
dor; el impacto que le causd de-
bid ser monumental y esta leccion
nunca la olvidard. Logrd una be-
ca para formarse con su autor en
Madrid, que no completd por ..
desavenencias personales ... iqué
caracter, Sefior!

Ramon, diez afios menor, serd
un fiel discipulo de su hermano,
al que en ocasiones iguala, segui-
rd sus ordenes y su huella, siem-
pre en paz familiar. Muere a los
39 anos.

Francisco hara su gran carrera
en la Corte, ejerceri como primer
pintor del Rey y serd llamado “el
Grande”. El Consejo del Cabildo
lo elegira para pintar el resto del
“cuadro” y llegard a ejecutar par-
te del mismo: las dos bovedas
rectangulares “ante” y “tras” ca-
pilla, con sus medallones a cada
lado, v las dos bovedas redondas
o “platos”, una a cada lado de la
capilla. Faltan todavia las cuatro
ciipulas o “medias naranjas”, mas
sus 16 pechinas, total 1100 m*, que
se sittan en los cuatro dngulos
del “cuadro”. Sus ocupaciones en
Madrid le impiden hacerlas.



Imagen de la “Regina Martyrum", obra del genial pinto

A propuesta suya, el Cabildo
acepta que las dos cipulas que dan
a la plaza, mas secas, las pinte su
hermano Ramén; las dos gue dan
al rio, més hiimedas, gue las haga
su cuiiado Goya. Este, al final, so-
lo pintard una: la otra, ni él querra,
ni el Consejo del Cabildo se lo per-
mitird... serd Ramén quien haga su
tercera media naranja.

A la vuelta de Italia, Goya, que
en Parma se presentd como “pin-
tor romano”, ya habia realizado
“al fresco” el Coreto (1772) y “al
seco”, los murales de Aula Dei. E1
Cabildo exige a Francisco Bayeu
que se responsabilice de la direc-
cion del proyecto, con dos condi-
ciones basicas: que dirija la obra
de los dos pintores, y que lo que
se pinte sea “homogéneo” con lo
existente.

Aceptando tanta responsabili-
dad v, por si acaso, se ofrecio para
hacer é1los bocetos previos: la his-
toria desconoce si hizo alguno o
ninguncy, los presentados (hoy, en
el Museo Pilarista) figuran como
auténticos de Ramon Bayeu y Go-
ya. Al final, sucedit que Ramén
pintd tres ctipulas y Goya una.

4, Francisco de Goya: “Regina
Martyrum”. Con él, entramos en
su personal mundo, también con
acento italiano. En el primer pa-
s0, el planteamiento escenografi-
co de la composicion, surge el de-
sacuerdo y, como no ha empeza-
do, Goya acepta la “sugerencia”
del director. El primer choque es-
ta servido,

Comienza el trabajo (metedri-
co, mas de 5 metros cuadrados
diarios) y lo que hace no gusta al
responsable, pero ahora ya, con

la pintura en curso, no acepta im-
posiciones, el proyecto va a ser
suyo y suya la forma de ejecutar-
lo. La relaci6n, en el transcurso
del mismo, debid ser tan borras-
cosa como para que Francisco Ba-
veu pidiese ser relevado de su
responsabilidad sobre el trabajo
de su cufado, como asi sucedi6.
Su informe no debié ser muy fa-
vorable.

Cuando Goya termina la cipu-
la, estalla el escindalo, el rechazo
es general y frontal. No la acep-
tan: ni los que hubieron de juzgar-
la por parte del Cabildo, ni el pi-
blico critico, ni, por supuesto, Ba-
yeu. Lo pintado no es homogé-
neo, parece inacabado, pero su au-
tor no admite correcciones, ni
mucho menos repetirlo, exige que
su obra la juzgue un maestrode la
Academia de San Fernando, y se-

Martyrum"
2o & feo.deGoya

r aragonés Francisco de Goya, en una cipula de la basilica del Pilar

ra Maella quien venga, la exami-
ne y la apruebe. La *media naran-
ja" quedard como fue pintada y no
la modificara.

Goya, como es sabido, marcha-
rd a Madrid y en cartas a su ami-
go Martin Zapater redactara fra-
ses para la historia que nos acla-
ran el final de la “batalla™ “No me
acuerdes esos sujetos que tanios
disgustos me han causado” (4-
VII-1780). “En acordarme de Za-
ragozay pintura, me quemo vivo"
(14-VII-1780).

Reflexiones Goyescas

E! clamoroso despunte de aquel
joven alumno (y hoy cunado) a
quien tanto ensefid y protegio,
por el que se veia superado, debio
afectar seriamente la “soberbia
grandeza” del pintor real y algo
debid de tener que ver con este

Biveda del Corato

dramadtico final artistico y fami-
liar. Ademds de otras razones en
las que coinciden los historiado-
res, nosotros estamos con los que
abundan cn la causa esencial del
contflicto: la “manera” en que Go-
ya pinta su fresco, aquellos bro-
chazos anchos, vivaces, rasgados,
a veces empastados, no son aca-
démicos v, por ininteligibles, ina-
ceptables. Aquello, ciertamente,
no era ni lo que habian visto, nilo
que guerian ver. Aqui, el genio
cambia el rumbo y hace de este
fulgurante fresco la gran pancar-
ta-prefacio de un nuevo movi-
miento que tardard casi cien afios
en acufiarse con el nombre de
“impresionismo”, ese es el movi-
miento que, especialmente los
“impresionistas” franceses, eleva-
rin alas mas altas cotas de la ape-
tencia humana.

"Adoracidn en
el nombre de Dios"
Feo. de Goya o
Boveda Ciipula
"Regina R
Sanctorum Patriacharum”
Orvann’ Ramén Bayeu
Feo. Bayeu
Cupula
Plato
"Venida de la Virgen" )
Construccion de la P
Santa Capilla
A Gonzalez Velazquer Foo. Bayeu
Béveda Diipula
"Regina "Regina
PO a9 P b,
Feo. Bayeu Ramadn Bayeu

La cipula de la Regina
Martyrum, es la gran precursora
de la que Goya hard en 1798 en San
Antonio de la Florida y esta no se
concibe sin aguella. Si Goya pin-
to su capula en el Pilar para que
fuera vista desde el suelo, a una
distancia de unos 30 m., somos
testigos repetidos de que la sensa-
cidn colectiva al admirar el fresco
de cerca, sobre los andamios, al
terminar la tltima restauracion,
fue impresionante. Hoy admira-
mos lo que entonces se rechazo.

Lainfluencia italiana en el Pilar
resulta evidente. Goya hace de su
cilpula su propia obra, rechazada
por no ser “una mas”, pero la
sombra de los maestros italianos
permanecerd en ella.

Solo muy pocas personas han
tenido la posibilidad de “impre-
sionarse” con el hechizo que pro-
duce la observacion proxima de
la béveda o “media naranja” de la
“Regina Martyrum” en el Pilar. El
gran pablico no ha visto de cerca
un fresco del pintor, espafiol mis
universal, cuyo arte interesa al
mundo entero.

" Un drdago a las autoridades o
al capital privado: recrear en otro
lugar del cuadro, a tamafio real,
en un espacio con un muro peri-
metral (fachada), de no mas de 4
metros de altura, y con la cubier-
ta reproduciendo los techos, con
sus clipulas v bovedas, en tres di-
mensiones; con los actuales re-
cursos arquitectonicos, audiovi-
suales, infogrificos, etc. (recor-
demos Altamira), se lograria un
fascinante especticulo. Seriauna
atrayente y memorable visita in-
ternacional, ¢l mayor atractivo
turistico-cultural de la ciudad.
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