CURSO El curso de la Catedra Goya de ia Institucién Fernando el Catélico, de
Zaragoza, que concluyé el pasado jueves, ha constitvido una destacada aportacién
a las actividades del Aio de Goya

Francisco de Goya, x<mundo
de ficcion, mundo de reahdad»

B3l genial pintor aragonés fue

estudiado por destacados

especialistas en su obra
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Copias e imitadones

Juliet Wilson-B: reinvin-

torno al pintor de Fuend
sFrancisco de Goya y Lucientes,
su obra ¥ su tiempos, organiza-
d.ngr la Institucién Fernando
tdlico, ha abordado
¥ técmicas variadas del arme del
genial artista de Fuendetodos
cuya proteica personalidad se ha
puesto de relieve en todas las
conferencias.

Acerca del Goya joven se ocu-
paron varios 1ali Fede-
rico Torralba, catedritico eméri-
to de 1a Universidad de Zarago-
2a, que inaugurd el curso, co-
mentd la cronologia abierta de
los murales de Goya realizados
para la cartuja de Aula Dei (Za-
ragoza). Arturo Ansén estudis
Iusgﬁnd:smjunbusdepmtl!
ra religiosa realizados en el rei-

dico la t'l].ld.ld constante del ge-
nio de Goya, incluso en sus ink-
cios, frente a los «goyas: de mas
que dudosa atrfbucion de cier-
tos catilogos o estudios, Alertd
también sobre los problemas de
las copias y de los imiradores go-
yescos (por ejemplo, Eugenio
Locas). De la técnica del graba-
do, desde los procedimientos de

de la Biblioteca Nacional El ca-
tedritico zaragozano Romero
‘Tobar ponderd ¢l arte de Goya a
través de la literarura, fuente de
inspiracién de ciertas composi-
clones, para alguna de las cuales
sugind nuevas y raras fuentes.
El acadé

no de Aragon, p

la critica o ba reparado suﬁ

cientemente en estas pinturas,
especialmente la bdveda «Regi-
na martyrumes del Pilar, uno de
los mejores murales de toda la
pm{um del siglo XVIIL Para jus-
l'.lprtclil’ el ch: joven han sldu

ico Juliin

Gallego las relaciones
zm:re la obra de «capricho e in-
ras de

(segiin
Goyazn 1793) y las teorias de lo
sublime de Burke y otros trata-
distas ilustrados. La investiga-
dﬂra]emnme Baticle, conserva-
dora b ia del Museo del

dentes: el «Cuaderno r:alu.nm
[Museo del Prado} y &l redescu-
brimiento del «Anibal cruzando
los Alpess {Fundacion Selgas-Fa-

ias) del de

Louvre, disertd sobre Goya en la
época de 1a Guerra de la Inde

ncia, sus grandes cuadros
de historia, los grabados de los
<Dy de la guerras y su via-

galde,

Parma. Estas y otras obras han
constituido las sllavess para el
discernimiento de la formacion
y ascendencia del arte de Goya
que el profesor José Milicua ana-
lizd, poniendo en relacion al

Giaquinto a los Tiépolo.

El «Cuaderno italiano tiene
numercsas citas en sus piginas
de los goyas de la primera época
¥ que muestran la gran calidad
de su arte desde sus comienzos
en el taller de Luzin o luego en
el de su futuro cufiado Francisco
Bayeu.

je a Zaragoza, invitado por Pala-
fox para contemplar las ruinas
de la ciudad. La profesora Lopez
Torrijos aclard las claves litera-
rias burlescas asi como las fuen-
tes emblemiticas de las alego
rias goyescas, asunto por el que
Goya no se sintid inclinado si-

el gusto ilustrado. Ce-
rro el curso el catedratico Juan
Miguel Serrera. que propuso
como fuente de numerosos di-
bujos y grabados goyescos los
diversos especticulos de varie
«dades que integraban el lamado
teatro de sombras chinescas de
laépoca.




