Madrid y su

eterna

deuda con

GOY

M PEREZ GALLEGO

adnid tiene una eterna deuda de

GEYR VD ¥ IraheG e
{en Madrid) ma- de medio
siglo e incluso algunas de
sus obras pueden
contemplarse ain in situ,
en el lugar mismo para el
que las pinto.
T L e e Tl
tos de peso, sinle al artista pintando
1a carga de los mamelucos contra el pueblo
de Madrid «desde su domidlio en la puerta
del Sob. Pura ucronia: no fue asi, pero pudo
haberlo sido. Una historia parecida cuenta
Antozio de Trueba en «Madrid por fueras. B
escritor Conocio 3 un viejo madrilefio que

legd a acompanar a Goya en una peligrosa
exptdnﬂnmuma.aarmadnmnunuzhm

despechado artista escrutaba con
ayuda de un catalejo la fachada del palacio de
mhﬁﬂﬂlmplﬁuhdﬂpwelnmmh}dem

saeta.
La Quinta fue derribada hace ya mucho
tiempo. Por fortuna, sus célebres pinturas
negras fueron

antes de que actuara la piqueta. Las comprd
¢l bardn dErlanger, fueron expuestas (sin

éxito) en Paris y el propio bardn las regald al
Prado. En el solar que antafio ocupé la finca

do un farolén!, desde la Quinta del
Sardualanwnumde!?mmpe?ﬁoﬂamm
pudommaradnnapunmdelaanucmad:
los héroes de la incep ia,
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Fiesta en la Pradera B testimonio mas i
wnﬁmdoydthnquamﬁmdew
s_mdudadheqm-lapm:lm

no s6lo soberbics goyas —desde el «Cnistos
ofrecido por el pintor cuando ingresé en la
casa hasta el espléndido retrato de Godaoy—
s5ino que guarda una paleta del artista, con la
pintura reseca, ¥ hasta un viejo toroulo en el
que verosimilmente mbién

Gwawm:ém&dmporsummd
Palacio Real. Suyos son los retratos de cuerpo
entero Carlos I y Maria Luisa. Bl pintor
disfruts de tan larga vida que sirvid y trabajd
panuﬁrqﬁmm——caﬂosﬂl.clrksl\'

{Academnia de San Fernando) con las

do VII— mis el intruso José Bonaparte,
mnctqmmnnnmunmnsomya{loga.\o

mmpawcdebmndodﬁnaldelrﬁmde
Sah-.ﬁadm-u&«eunmbmnemmqnhy

en el santo suelo, el «Entierros €s todo lo

mnmﬁo.thcuaquuesﬁlosew'winolpe

se ove: alg gritos,

Paramlmo Lam:agahmmolem
de

Onenm.eldﬁm‘llﬁoyisealejadelavllh
para pintarla desde el campo.

Goya vuelve a demostrar su madrilefiismo
en otros muchos paisajes. Asi, en «da
Feria de Madrid», «la ermita de San
Isidro el dia de la fiesta» o
«Merienda junto al

siglo e incluso algunas de
sus obras pueden
mmemplaﬁe aun in sim, en
el lugar mismo para el que las
pintd. El Museo del Prado es, en
primerisimo lugar. todo un
fabuloso v migico mundo
govesco, De hecho, las

horas antes por los franceses. Si non € vero.
Mad.mhad:ldolasgranas ente al
Goya que lo inmortalizé, El pintor no sélo
retratd a reyes y duques, $ino que recogio
también tipos castizos y costumbres
popuiares. Siempre que se dice maja o

+ chispero pensamos en Goya. E artista captd

también no pocos pargies ¥ monumentos de

Ia capital, fijando asi para siempre una visidn

pecuhar de Madrid Recordemes la curiosa
«Madrid pintados (Museo

exposicion
Municipal, 1992) donde podia Ia

del arag
forman @n rico y completo
conjunto que se produce un
museo dentro del museo. Mis
de un centenar de cuadros y
varios centenares de dibujos v
grabados. 'l‘ras el Prado, la Real
Academia de San Fernando
pucde presentarse como la
auténnica casa de Goya Aqui
comenzd como simple
md.émm hasta L}egar a director

b La A posee

o no s lo pidid el hermano

ﬁeﬂipnhon“mdehsmumde

Madrid presentan en lugar de honor su 0 sus

goyas: Lizaro Galdiano, Romdntico_.

Lo mismo ocurre con vanos centros oficales:

Ayuntamiento, Banco de Espana (del que Goya
afortunado

"’ﬁ

e d



San José de Calasanzs. Fuera de Madrid, pero

sin salir de su provinda, topamos con un
inesperado una cAsuncicne, en la iglesia

lﬂma.lﬁhnmdmpleem.z@mumduda
2 buen predo.
Calles y monumentos Madrid dedico en su dia
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a Goya una calle principal en pleno bario de
Salamanca —anch ituds, la

autmmdanzaymnmdm
a lo largo ¥ ancho de la villa

Madrid de Gayas Lipez
editados hace ya muchos aics por la Oficina
Mtumpilde'{\.lnmm.

Verano,
oﬁeomnalalmmunnunbylumﬂﬂm
con fowgrafias en color, en Madrids,
mﬂhndoa-UnmmModwgelebaSan
Antonio de 1a Floridas.

Madrid, para terminar, ha levantado varios
MONUMENTOS Mas ¢ menos auemados en honor
de Frandisco Goya, que han Vivido una

estatua de Goya. de cuerpo entero y empinado
sobre un pedestal i a varias de sus
obras, que fue i en el panque del

donde fue i por ¢
mole de un tramvia al salirse del cable. La
1a puerta

sedente, en actitud de pintar, obra de José
Uaneces, regalada por ¢l escultor al museo y
fundida a sus expensas. Se alegd que @l
pieza pesaba demasiado (en realidad no .
gustaba al director de la pinacoteca) y fue
castigada a los oscurcs almacenes

municipales, de donde salié en 1986 ser
mlocadaﬁ!nmalasamiﬂsmdaspdaemh
Forida.

Fara concluir este baile de estatuas goyescas
por Madrid citemos la encrme cabezota del
artista, con gesto cefiudo y hasta de malas
wl;uhhadimplednporjuanﬁmﬁhil.
Se estrend la chra

diferencia de escalas entre el enorme busto v
su entorno. Don Francisco, en fin, tuvo que
xepm:mdavezmdmm

aun
!amomnnadelﬁinnpe?lc alld por el
acrual parque de Rosales, lugar, al que por
certo no se le puede negar certa relacidn
con la vida y obra del singular armgonés de
los madriles.

GOYA

«fin de siglo»

M JULIAN GALLEGO A
muebim'bbmdth

nmindlDiucimariow.pwqueunni:hdeus
afies no s capaz de tales oravesuras). <Fs

derto que Goya residié mbmsusanos.
la direccidn de

paseo de Goya joven par la comisa de la iglesia
romana de San Andrés della Valle y 1a de su
irritabilidad. va que el sabio Mengs esovo a
punto de ser muerto por Goya a consecuencia
de haberle reprendido alzin defecto en una de
sus obrass y que «a Jord Wellington {le) faltd

parecido su retratoe (esta Jeyenda, via Trueba)
En fin, que répidaments le vermos viude v solo
ensu del Sordos y en 1822 {digamos que

de plaza en plazas.. No es de extrafar que.
ﬂeg;seanmna-debmmdcpoﬂaspmanom

¥y sin mis equipaje que un zumdne, lo
quem:smw\:imclamhlkﬁacasad:

tres afios vivio en su pueblo. &n compaiia
SUS ETAN Unos
fisi a leerio los interewydad, dorador é y

avenmiras i s de sus
e Aaes impeciis &0 s o

¥ los
mpohlasdnpumimohmdeaquel
pintor ficil_ Pero no crean los lectores del
IadtsmqueGD}asemlmIﬂmﬂ

«0sado y Goya
solmmumaud{muadeﬁemdacmxl\fym

que
nolnb\:qummmbsdawammpam
u'spmduspmﬂnﬂeslmne.mozsa

pechinas) en el de Zaragoza, «donde sufrié
grandes di , compensados por el éxdito de
su cuadm, en ia con los

]\vlao{sic}yamquealaahﬂﬂhdeuww
Yinadam&srlmnﬂnnnm

consultando viejos del
Mmﬂmlmlspnl\umamdasmgl?

] yen las | de y
Valenda y en San Antonio de la Florida, que
siguen en su sitio. Y nos extraiia la brevedad de
mmﬁmamzmanmtsem

asombrosamente
limitado e incompleto! Pero asi se veia a a
fines del sigio XD i
Que ¢l difunto mister W. M. Jackson, editor,



del Prado de

Este boceto poede seT La primera mancha para o
gran cuadro de altar que esti en L3 sacristia de la
Catedral de Tobedo

"Prendimiento de Cristos. 1978, Bocem. 0.40 X 0.23.
Museo Madrid

M JOAQUIN ARANDA N

ebe distinguirse al Sigio XVII de su

leyendas: con estas palabras inida

| Jean Starobinski su fascinante libro

«la invencién de la Libertads. Y son

palabras muy a tener en cuenta,
porque la levenda de una época de

y que parece

clausurar, como surgiendo de 1a nada la
Revolucién Francesa —Starobinski abarca en su+
estuc. 3 del ano 1700 a 1796— es en no pequena
medida creacién de 1a burguesia decimondnica,
de un siglo, el XIX, «de hierro, de la industria, de
las revoluciones democrsticas» que de todas las
maneras no podia por menos de anorar aquellos
riempos de antano de extrafia, gl y
pecaminosa hermosura.
La leyenda dieciochesca no esti totalmente
injustificada. Ni mucho menos, pero incluso
cuando se nos habla de su libertinaje, de su
—basta recordar

experimento con la libertads. Esto es, de la
mtau\'adeunnuwydeﬁmm

de la exdstendia b pgrque
la Libertad, pongdmoslo asi. con
mmmuondelSagchamﬁﬁJesolom
palabra, un concepto filosdfico y no veces

un mero adomo retdrico. A partir dgg‘:;‘hxvm
s intentard hacer de ella una realidad sodal:
«En politica. igual que en moral y en religién, la
relacién establecida entre una autoridad
soberana y unos subditos sumisos ya po parecia
Jjustificadas, dice Starobinski. Las certidumbres
han quedado abolidas para siempre. En este
siglo de incertidumbres vive una buena parte de
suwd.aanum)dqua

La imaginacién popular tiende a sacar a Goya de
su mnmyahﬁarlede-&eucdm

alguncs puede ﬂegarapamdesamplemenw

esel hcdwd:queﬁcyanauom 1764, yque.
por ejemplo, el escalofriante boceto del
«Prendimiento de Cristos que se conserva en el
Prado es de 1798: «Primera mancha para el gran
cuadro de altar que estd en la sacristia de la

podria ser un cuadro, ye]mqocr dsdeluzgo,dg
casi e L. pero iqué
ha pasado desde los delicioses cartones de diez,
de veinte afos atrs?
Apesar de s‘dssemid\unbmswciales-dpinmh
el artista, hasta el siglo XVII es considerado
poco muds que Jos peluquercs o los cocineros— el
artista podia ir adelantindose al gusto del

ia hacia que
seglumlasdlﬁlsasaspmoanﬁdeaquel
tiempo, inicidndolas incluso, a veces, esas
aspiraciones, dindoles una forma precisas. Con
estas palabras resume Starcbinskd una de las
funciones primordiales del artista. Del artista
everdaderce, se entiende.

Resulta dificil sustraerse al encanto de «El beso
robados , de Fragonand. La relacion amorosa
expresada en la actirud de la pareja
cprotagonistas s, sin embargo, convencional La
composicion es admirable pero se tiene la
impresién de que casi importa tanto el chal que
la muchacha coge con su mano izquierda que el
asunto mismo, el amensajer del cuadro. La
escena del desayuno de 1a serie Mariage 3 la
mades de Hogarth, con su aparente desorden,
man!rﬂmamobm.neneummquzno
posee Fragonard, no estames 1 ante

La invencion de
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observacion seguramente exagerada, pero no |
sin interés, ydel compromisc de Goya en «la
invencidn de la Libertads nos habla también en
cierto modo Edith Helman en «Trasmundo de
(‘-oyz: ¥ sjovellancs y Goyas.
sobre todo y como es notorio en los

wCapnd‘nsa donde La actitud critica de Goya
aparece mds expresamente, exacerbada hasta el

<Persuadido el autor de que la
m\sunde los errores y los vicos humanos
faungue parece peculiar de la eloquenciay la
poesia) puede ser también objeto de la pintura:
haﬁcog)dommla multitud de extravagancas

en toda sociedad

uul.)tenmlas wmpmonesyemb\mes
vulgares, autorizados por la costumbre, la
ignorancia o el intends, aquellos que ha creido
s aptos a suministrar materia para el ridiculo
y exercer al mismo tempo la fantasia del artista,
Como la mayor parte de los objetos que en esta
obra se representan son ideales, no serd
temeridad creer que sus defectos hallarin, tal
wez, mucha disculpa entre los inteligentes:
considerando que el autor. ni ha seguido el
exemplo de oo, ni ha podido copiar tampoco
de la naruraleza. ¥ si el imitarla es tan dificil,
como admirable cuando se logra, no dexars de
merecer alguna estimacion el que apartindese
enteramente de ella, ha tenido que exponer a los
ojos formas y actitudes que solo han existido
hasta ahora en la mente humana, obscunecida y
confusa por la falta de ilustracién o acalorada
con el freno de las pasioness,
Este texto atribuido a Cedn Bermidez, erudito,
aritico e historiador, amigo de Goya y hombre de
la m:umdad de }awll.mus no puedepoq‘ mencs
de sobre el

mwemomlﬁmﬁwimdehmy
aun se adelanta a ellas y a ella. La ignoranda, las
malas costumnbres, la supersticion. la hipocresia
del clero o 1a vanidad de los militares__ La critica
feroz de los «Caprichos: nos ofrece sen negatvos
una remenda visidn de 12 Espafia de Goya. «Una
nueva critica. ya no dis . estaba a punto
de surgire, dice Starcbin: ue mis adelante
aiiade: «El objeto em oponerse a una restringida
forma de arte simbolo de la riqueza privada mis
que de la comunicacion de sentimientos. Libre y
espontineo, ese fervor no podia quedar

.

inexpresados. :
Es un fervor que urge a Gova, igual que a sus
> s Tavell Cadalse

)
Moratin: a quienes estaban en Espana
sinventando la Libertads, pues para que pudiera
nacer era preciso limpiar la terra de cuanto de
oponia a su nacimiento, pero la tarea habria de
chocar con la suspicacia y la malevelencia de
muchos. La historia de la Espaia del entonces
ofrece un panorama desoladar. Y la guerr
contra los franceses habria de interrumpir
cruelisimamente el proceso liberador.

Esa guerra también impulsa Goya a la protesta y
a la lucha: los eDesastres: es el mids duroy
profunde alegato contra la guerra que jamids
haya producido el Arte: «Pero Goya —se ha
escrito a propdsito del Desastre 16— sabe
destacar la dignidad de las victimas. Frentea la

a

LIBERTAD

desilusionada de la sociedad. «Cuando Hegarth
y Goya evocan la decrepitud de las coquetas
envejecen, —apunta Starobinski—, la desilusion
que ilustran no estd enteramente libre de un
sentido morals y es evidentemente a 1a luz de
€sa intencién critica como hay que contemplar
{que sleer, diria un pedante de nuestros dias)
muchos de los implacables retratos que hizo
Goya de la Familia Real, o el de aquel jaydin de
Goday, que tan espectacularmente contrastan
con la melancdlica nobleza del de Jovellancs.
Gwy A Williams llega a hablar —en «Goya v la
rtm}unuu imposibler— del caricter

dlgo distinto, estamos ante una «deas distinta
del amor,

dficos de los retratos de Gova —y no
solo delnsauwmuaws—y considera que

La imaginacién popular
tiende a sacar a Goya

de su contexto y calificarle
de wdieciochescon. A

hecho de que Goya nadi6 en
1764, y que, por ejemplo, el
boceto del «Prendimiento
de Criston... resulta
impresionante no solo por
su tremenda, tragica
belleza sino por su
abrumadora smodernidad»
A NN Y S O

brutalidad de los vivos, los cuerpos desnudos de
los muertes estin tratados con una admirable
nobleza, rec sin duda vol

los Cristos muertos de las Piedades cldsicass,

La paz no le trmjo la paz a Goya. Comentando la
serie de los «Disparatess, Alfonso A. Pérez
Sinchez escribe: <Desde la atmasfera de cerrado
pesimismo que vive el viejo Goya en los afios de
Ia 160 ab parece que
una interpretacion general de 1a obra ha de
intentarse por los caminos del absurdo de la
existencia, de lo feroz de las fuerzas del mal, del
reino de la hipacresia. del fatal miunfo de la
vejez, del dolor y de la muerte-, Las « Pinturas
negras:, el «Sarmo, los «Dos viejos en pies del
Museo del Prado podrian confirmar también
estas palabras. £Es que Gova se ha rendido,
sumiéndose en la desesperanza?

Un ano antes de morir Goya pintarian un
pequeno cuadro, «La lechera de burdeos:, suna
obra definitiva y perfecta para ser el cierre de
una magistral carrera de pintors, nos dice el
Profesor Federico Torralba. Y una obra. me
atreveria a anadir por mi cuenta, que incita a la
alegria y a la esperanza. Que es. en cierto modo,
el ultimo paso de Goya por el camino de la
invencion de Ja Libertad.




Todas 1as pinturas de las ciipulas
del Pilar serin restauradas
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enlos EXTRAS
del P LAR

W JUAN DOMINGUEZ LASIERRA

ese a las graves dificultades que tuvo
que sufrir HERALDO DE ARAGON en
1a larga posguerra —incluida la
carencia del papel, que fue
especialmente dramdtica en los
primeros anos posbélicos—, nunca faltaron
tampoco, ya desde los afos cuarenta,

amansd Goya..s, en torno al fuerte caricter de
nuestro pintor y sus dificles relaciones con el
Cabildo zaragozano y su cufiado u. Bl
autorretrato en el taller ilustraba el articulo.
Omnieva trataria en el 61 «A propdsito del Goya
robado en Londress, en torno a la famosa
sustraccion del retrato de Wellington, y José
Pérez Gillego, er su «Aragdn y lo aragonés en
el cines, B'-";lbba ;I;nm de un magnifico
.Jbreloc

Y
siguiendo una larga radicién heraldista, los
suplementos especiales del 12 de octubre, los
Hamados extrass del Pilar, Con una primera

pdgina siempre a cargo de un destacado
dﬂ:lujante‘ ~Gillermo, Alberto Duce, Mariano
Carifiena, Lalinde, etc.~, que ya en tiempos
miis modernos pasa por una etapa fotogrifica
—a cargo de José A. Duce—, con regreso al
dibujo en estos Bltimos tempos —con
ilustradores de la ecasas, Pison, Grafiena,
Aragén..—, el sextras del Pilar ha sido un
escaparanedegn.ndesﬁ.rmasydeum

de temas

tanto histéricos com literarios. Pero no es
sobre estos suplementos especiales —que
merecen un estudio aparte—, sino sobre la
presencia de los temas govescos en ellos, de fo
que queremos hablar. Desde luego, en sus

VAmOS 3 enconiames con E‘:llm
conocidos gopslas ~Camon, Juliin
Torralba, José Pérez Gallego, Canellas, E:g?rbou—
Grasa—, pero adems otra serie de nombres de
evidente prestigio, pues hay que decir, ya de
entrada, que el tema Goya ha sido uno de los
mis recurrentes de estos nimeros
extraordinarios en los que se ha pretendido
siempre enaltecer la figura ¥la obra de los
aragoneses eminentes.

Los cincuenta y sesenta Camon Aznar, con
eLos Sitios de Zaragoza en los grabados de
Goyas, es quien inaugura ¢l 11 de octubre de
1953 el tema Goya en estos «extrass pilaristas.
Nuevamente Camén, con «<El disparate en
Gracian y Goyas, y Julidin Gillego, con «Francia
y Goyas, t2n al pintor en el sextras de
1958, En el del Egﬁunaﬂumeymmna
pluma del peri lal i
1 Onieva, quien trae el tema con «Al fin se

dfico de
nombre aragones, la de Goyaen dos
producciones de iy

«cLas brujass de Aranjuezs, en tOMo a unas
pinturas de tema brujeril existentes en el
palacio per:enedgnr.e a la casa ducal de Alba
de este sitio real.
Elnemdels'?mspmpmnnna la sorpresa

sus pinturas del Pilars, donde se nos daa
conocer 1a reciente restauracién de los frescos
de la clipula «Regina Martyrums, la misma que
anos mas recientes tendrd que volver a ser

Tango g

1a nacional «La Tirana, de Juan de Ordufa,
sobre la famosa actriz Maria del Remedio
Ferndndez, y donde aparecia un Goya,
interpretado por el dfebles actor

wg:ho'km:a -cnn acento dc pa:dnllode
revista b esaala
maja desnudas, qu: fe mméal estupendo
critico Pérez Gdllego este abroso comentario:
<El film no es sélo una sucesidn de disparates
histéricos, sino una ofensa a la memoria de
Gova; que Anthony Franciosa ierte en un

purel  Barbozairasa.
En el 68 as:

pemm.ﬁmam;.lmsh{mmym Badalo,
estos dos ultimos en 12 opereta y en el teatro.
En este nu:moam]uhancﬂlegnm;

. su bn]lameapomcmn goyesca a HERALDO

fotografia
ba)oelutuloccnya en ¢l coreto
del Pilars, y un texto en el que se
dabacumudzhmenmumpma
j6n de esta obra pi
mmndammmysepnembm
de diche afio por Joaquin Ballester,
del Instituto Central de

¥ eologi:

La obra, llamada eAlegoria

de 1a Divinidad o de la

Glorias, segin el conde de la
Vifhaza, o sAdoracidn del nombre
de Dios por Ios dngeless, segun Gudiol, fue
considerada «pieza de habilidad y de buen
gustos por el Cabildo. Semin leemos al pie de
la fotografia —original dt Garcia Gambelh v
que reproduce un aspecto parcial de la
pintura— «En ¢l arco del noroeste del fresco se
descubri a raiz de estos- trabajos la inscripcdn
que lo data y le da su irrebatible paternidad:

1

con un «Goya en la Cartujas, donde
Juliin Gillego nos acerca a la importantisima
obra del pintor en el zZaragozano monasterio
de Aula Dei: un «Goya en el Filar, de Antonio
Beltrin, ¥ una crdnica de José Pérez Gillego
titulada «Aventuras de tres argoneses en
Madrids. en la que se nos cuentan las
peripecias sufridas en la capital de Espana por
tres estatuas dedicadas a Goya. Otros tres
trabajos tlustrarin el mimero del 73, un nuevo
Onieva, donde vuehve a las relaciones del
pintor con Rosarito Weiss «En la vida de Goya.
Rosarito Weisss, y dos destacadas aportaciones
de nuestros dos grandes goyistas: Julidn
Gillego, con un «Goya en Budapest, y José
Camon Aznar, con un «Goya y los nifioss. En ¢l
74, Carmen Castro gloss el impresionante
+colosos goyesco en su articulo <El ciclons,
ilustrado con esta obra. En el 75, Juliin Gillego
hizo un repaso a «Los autorretratos de Goyas,
Federico Torralba volvié a la «Problemitica de
Goya en Aula Deis, donde formula la
realizacién de esta obra por periodos
separados, y Francisco Umbral, entonces
col;bomdnuan or habitual c:e EBALDOI dden@!a.n:;e
su e con los es
Fuendetodos: Goya,carte de Espana, disparo
negro, viento
martir... Goya, litografia a oscuras que deja del
siglo de las luces lleno de sombras, que deja el
oscurantismo nacional herido de luz. Y .
termina bellamente: «Goya es la enciclopedia
ilustrada de Espana, la ilustracién espanola
m?p%na nohstmn.:l libro con grabados i

e d e las imigenes y otros pomn €

texto Et-m . Goya es

un nuevo Onieva, -las pmmras negras de
Govas, «El tema de 1a «Venida de la Virgens en
1a obra de Goya, de Federico Torralba, y
sVenturas y desventuras de Goya en el cines, en
el que José Pérez Gillego vuelve a la carga de fa
presencia de Goya en el séptimo arte, dando
relacién de peliculas («Goya que vuelves,
«Goyescass, sLa maja del capotes, «La Tirana,
-lama]a dmud.aa). documentales y

enerimeno desastrosos.

En el 63 tenemos a Camdn con su
comparativo <Ramén Gémez de la Serna y
Goyas, y en el 65 nuevamente a Onieva con

E! 83 abundd en temas
goyescos: desde Guillermo
Fatas hasta Federico -
Torralba, pasando por la
colaboracion de Julian
Gallego y de Carlos
Barboza.

¥ ain de cincg curiosos
rprﬂamos» de Goya al cine, como el de un
gag de <007 contra el Dr. Now, el filme de James
Bond. con la « ¥y cémica aparicién
del retrato de Wellington, de-Goya, robado en
la Royal Academy de Londres poco antes del
rodaje del filme, en la guarida del Dr. Nos.

En el 69, Antonio J. Onieva abunda en las
relaciones de «Goya y Rosarito Weisss. Y José F.
Pérez Gillego se ocupa, en «Goya, héroe
inesperado de Buero Vallejos, de 1a obra teatral
<El suefio-de 1a razdns. £n el 70 proseguia
Pérez Gillego su recorrido cinematogrifico
por Goya a propdsite de dos nuevas peliculas
EOYESCAs: UNa GErmano-Tusa, de Konrad WolfT,

por Donatas yh
espaola -Gq,'a» de Nino Quevedo, con
Francisco Rabal interpretando al pintor
aragonés. En un curioso recuadro, Pérez
Gillego daba la relacién de todos los actores

- que habian suln(‘-wa ademis de los dos

menc Juan Calvo,
Guillermo Marin, \aﬁrgtho Teixeira, Anthomy
Franciosa {ya vimos el poco aprecio que le
habian merecido estas dos dltimas

is ¥ Oro pup‘u]ar de un pueblo
expresivo, plistico zumbdn, socarmdn y viejo,
con ojos de golfa, piernas de torero y co
de libertads. En el 76, Camdn Aznar relaciona
«El unpmswmsmoespmol yGoyasyen el 77
habla de «La Ta

El afio 1978 se cump! el CL aniversario de
Ja muerte de Goya. Ademas del suplemento
extraordinario del 16 de abril, el sextrar del
Pilar se unid a la celebracién goyesca con una
portada del dibujante Lalinde dedicada a
Goya: un Goya maduro a lo Vicente Lépez con
unfondndelasmdehseoydzsuhhr
P L

a y
o é mrts::nm amph:ipl pamnmag; de-ﬁoya

en pee-ﬂ’ax con una completa relac
referencias literarias goyescas en la obra de
autores espafioles y extranjeros

Los afos ochenta fuemn pmd:,goseu temas
goyescos. La serie de restauraciones de la obra
mural de Goya (Aula Dei, el Pilar, Muel ..} y un
nuevo interés por el Goya joven, el Goya mis
propiamente aragonés (auspiciado en buena
parte por los propios restauradores de esa obm
mural, el matrimonio BarbozaGrasa. a través
de las pdginas de HERALDO DE ARAGON)
dieron un nuevo impulso a la presencia de
Gova en el periddico y, también, en los
extraordinarios del Pilar. En 1980 Goya se nos
traslada fuera de nuestras fronteras y tenemos
a José Pérez Gillego haciéndonos un recorride
por «Goya en Londress y a Carlos Gonzilez
Lébez relatindonos 1a «Vida y muerte de Goya
en i N Gonzdlez Libez




aparece en el &1 fod uha ta inguietante
y atin no respondida: £QUE fue de Ja cabeza de
Gaya®. Carlos BgTh2 nos hablaba de un
«Goya circulars [1'781 1961), en un vigje deiday
vuclta alrededod e la . Una
ideaala utn:yuﬁﬂﬂfnﬂlt[)u\ltamma

1996 PILAR
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Goya en el Pilany, e el 82, una vez
la Regmav unififasdo 1a expresién plistica
desde |5 0deva cintabra a la pintura

::unph dlesl:guwmnhm ﬁem,;an
a el o cenhirenario o

¥y precursor Bant/ d€ San Carlos y Juliin

Ganegnesmw.ﬂewenasanmde

Espanas.

El &3 abunds 4 12mas goyescos: desde el
formidable infobTe d¢ Guillermo Fatss sobre
anynum Wﬁmde&pa.ﬁa-ad.a

cipula Regin , de Federico
Tnn-alha.p»:sa:ﬂt‘-‘?“"«m «Goya en Madrids, de
Julidn Gillego, y #Un cQ10so en Zaragozas, de
demwkﬂm%ﬂﬁm
goyesca existenfy, e ¢l uquesa
de\fdlahermm?m la. No faltaban «Tres

acumularon los 22 rélacionados con el
pintor: Jacinto L\,&Gu&e‘!;:;\th]:blode sln

perro que Coya pinrds, 50 enigmitica
cabeza canina; | Aranda del literario

jv.fn”um de s.\msd‘;'rltm: sefialabala
influencia del Fydre Isla en nuestro pintor en
«lsla, predicador £n Zafagoza en 17573;
Federico Torrallyy n2s Nabld de los testimonios
de Tedfilo Gautive 3957 Goya en «Davilliery
Gustavo Doré ent Fefras de Aragim, y Carlos
Barboza nos pusy sa‘bﬂdmpasasperdldasde
Govar, en torno j aSuNos rstros ignora

del pintor por GyFT= atagonesas, d:nr:m desu
linea de investigy<idh Sobre el joven Goya.

De 1986 son 10; articulos de Julidn Gillego

<Goya en la Villa Favoritas y de José Pérez
Gillego «Goya efy La Floridas. julidn Gillego
escribe en el 87 % “uehve 3 Pariss. En el 89,
el mismo Julidn Qi‘;:g‘b)é f:bre
«Venecia y ZaraggZa® 0 a la exposicién
de Gﬁya e::: la audaﬂd !Gsanals. iuspmada
r el Ay

Ems. el Glredfémdﬁ arte de IaUmvemdad
de Zaragoza, griyt efpecialista del mudéjar, se
ocupaba por ves PriFIETa €n estas péginas del
pintor y lo hacia fo@ uh arficulo de claro
entrongue regioyalists: «+Francisco de Goya y la
personalidad arq@goaesd en el artes,

Los noventa E] gantienizo de los noventa nos
trajo al profisor amgel Canellas Lipez con un
«Gaya joven en 1A beFllica. en torno a la
presencia de Goyg enel Pilary con un final en el
«que subraya la ar;',larglﬂ que sintdé el pmwu' por
sus disputas con Zaragozano y el
a]qmmmdc s\f e «Toda mi fe_hndad-h he
perdido en Zarag#2a* £3ribe en una carta del
mes de junio de }78F-Y sefiala Canellas: «Aquel
episodio de las p\.’:hma!dzl Pll-ara.ltjan aGoya,
con sus 35 afios Q2 edad, de la ciudad de
Zaragoza. En Jos 47 que mmha avivir poco

Sociedad Econdmyics Argopesa
mkmmdfmmenlmym

espaciadas y brewSinias sus en esta
audadmml;wmdml’ahfmy
mﬁenmﬁ?ﬁiﬁm:mdﬁ
Zamgauyem para analmpmal
de Aragdn dos nyZnifics rerratos del rey
Fernando VIl y d¢} dgile de San Carloss. Triste
cunduudnpanW‘Gw&Mﬁunn
mis en la néming d& Bhios brillantisimos
zaragozanos qué #stA dudad no supo retener
mientras vivieroh® Fn £58 mismo 1990, Juan
Antonio Gracia 4pu2ciAba ilusionadamente que
«Todas las pintufys d¢ 1as cipulas del Pilar serin

desyg® due hasta el momento sélo

lh].u.“l.'ﬂ_m o TIRAGOZN, joaves 12 do pcighes de 1578

Los cincuenta y sesenta
Camoén Azn=r es quien
inaugura el 11 de octubre
de 1953 el tema Goya en
estos vextrasn pilaristas.

se habinwmwhdn —ya restauradas con
y &l coreto—
cm!acu'pllladg Gonzdlez Veldzquez, gracias al
patrocinio de 1a CAlen 1a celebracién de su 90
aniversario, Por su parte, José Pérez Gillego
hablé de «Goya, pintor religiosoe, en tomo al
libro del profesor Morales y Martin
recientemente publicado por la DGA

En 191, Ana Maria Navales, en «Peniiltimo
retrato de Goya, eriticaba la poco afortunada
visitn sobre el pintor, muy llena de tdpicos, de
la obra teatral «| & dernier portrait de Frandisc
Goyas, de John Betgery Nella Bielski, editada en

Francia por Cham Vallon, y ahora,
aptovechando el ano govesco, editada pf1
wSpafiol por Alfaguara, La propia .&na]'gﬂ-ha
Navales, mel-exu‘a: del 94 ks
Higuras de «Goya ... el Grecos, a través e 12
rofparacion entre Jos pueblos natales A4 ambos

gr:md.es pintores, Fuendetodos y Fodely. &1

14 de Crena. Julidin Gillego, por su paty®.
vicribia de uno de los hallazgrs

de estas iilrimas décadas, el llgmalda

sCuaderno Italianos, al que se referia, 619!
relacian también con Zaragoza, en su WO
Wiy en Ialias.
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