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PARET, DE GOYA COETANEO Y DISPAR



A Teresa de Bustos y Figueroa,
Duquesa de Andria

EL afio 1946 transcurrié bajo el signo de Goya. Se conmemoraba

su nacimiento en el segundo centenario. Solemnidades académicas
y universitarias; discursos oficiales, conferencias, publicaciones; expo-
siciones y libros se dedicaron a contemplar la personalidad del artista y
su produccion. Se estudié a Goya pintor religioso, de cuadros de historia;
retratista de mujeres, de nifnos; a Goya grabador, a Goya pensador...

Quien llegue ahora, el ultimo de todos, con la palabra empefada
en escribir “algo” sobre el maximo pintor moderno en su centenario,
se afanara en vano buscando un resquicio no utilizado todavia por donde
atisbar el detalle desatendido, la nota que hiciera novedad...

En cambio, no se ha visto ni oido menciéon ni memoria de otro
artista que asimismo cumplia en el afio en curso la vuelta dos veces
secular de la fecha de su nacimiento. Nadie se ha acordado de que el
11 de febrero de 1746 vino al mundo en Madrid Luis Paret y Alcazar, el
unico pintor alegre que ha tenido Espana.

En una publicacién que Zaragoza dedica al més grande de los arago-
neses, no parecerd conducta oportuna ni discreta aprovecharse de la
amable hospitalidad ofrecida para reparar olvidos e ingratitudes hacia
un artista madrilefio. Sin embargo, acaso pueda resultar aceptable la
intrusiéon por mi intentada del pintor Paret en esta Miscelanea en honor
de Goya. Al fin y al cabo, puesto que Goya y Paret son coetaneos, parti-
cipan de una misma época y un mismo estilo. A pesar de la desigualdad
de talla que hace absurda toda comparacion entre el genio universal y
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el tan sélo gratisimo talento, quiz4 sea posible, en un articulo que
debiera consagrarse a Goya, recordar al gentil pintorcito Paret, vistos
ambos en el ambiente artistico que compartieron durante un cuarto
de siglo.

Cabria comenzar, por ejemplo, preguntando si no hubiera sido
la produccién inicial de Goya, y aun toda ella, mas disciplinada de
obtener los maestros de su adolescencia en la Villa y Corte como Paret...
Fueron varios los de éste: el trinitario Bartolomé de San Antorio, que
en el mundo se apellidd Rodriguez y era tio del' gran arquitecto don
Ventura; Antonio Gonzélez Velazquez; més tarde un francés de los que
atraia a Madrid la nueva dinastia: Charles Francois de La Traverse.
En el Museo del Prado hay, para muestra de su Arte, una monteria;
cuadro que liga a Paret con la tradicién pictérica de allende el Pirineo.
El Chevalier de La Traverse habia sido discipulo de Charles Lebrun.
Debi6 de ser sobre todo buen profesor. Segun de la informacién de Cean
Bermudez se desprende, fué él quien ensefidé a Paret excelente cscuela,
y solida ciencia de dibujante. Como los anteriores maestros, habia
pasado por la gran ensefianza de una larga permanencia en la Urbe
Eterna.

Goya, por contra, vino a la Corte cuando ya tenia su oficio de
pintor adquirido en Zaragoza, que a la sazén no contaba con maestros
eminentes. Llegaba con su talento juvenil mal prevenido por un aprendi-
zaje insuficiente nunca subsanado, y que a las figuras de sus cartones
y cuadros de tamafio grande infligird cierto empaque de muifiecos, ya
censurado como detecto, ya defendido per la critica, pero que no des-
agrada a los que acabamos de atravesar una época de complacencia en
el equivoco.

Ambos, sin embargo, compartieron la misma suerte al tomar parte
por primera vez en un certamen académico: fueron rechazados. Las
actas de la Real Academia de San Fernando contienen algin pormenor
curioso acerca de estos examenes, que vierte luz sobre la condicién artis-
tica del joven Paret. Se present6 al concurso de primera clase de 1763,
cuando contaba diecisiete afios, con cinco opositores mas, todos ellos
“discipulos de las Tres Nobles Artes”. Consistia el certamen en una
prueba de cuatro horas sobre tema propuesto, el mismo para todos,
obra “de repente” a la que seguia otra, la cual en veinte dias se realizaba
“de pensado”. Al repentizar, Paret obtuvo mayoria de votos, pero no
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se llevé premio, “por no haberse hallado correspondencia alguna entre
su obra de pensado y su prueba”. No sorprendera el fallo. Ei concurrente
era talento portentoso en la improvisacién; su brio y su presteza ie
disponian para el “borrén”; en sus cuadros lo mas grato serd siempre
lo mas abocetado; lejanias; o vaga indicacion del ajuar y adornos de
una estancia. En el cuadrito rotulado sobre el propio lienzo, por el
mismo autor, “Baile en Mascara” son motivo inacabable de deleite las
tenues tigurillas de espectadores en los palcos. La muchedumbre danza-
rina que hace abajo franja abigarrada, al pretender mayor precision,
pierde vida y frescura; en el lenguaje de todos los dias se la diria
“sobada”. Imaginamos que esta suerte cabria también a la pintura “de
pensado”. Fué el gran acierlo de La Traverse comprender y corregir la
indole pronta de su discipulo. Dice Cedn que ‘“como observase que era
inclinado a pintar figuras de pequefio y mediano tamafio, le dex6 segin
su rumbo, dandole reglas muy oportunas en este género...” Mas también
ie impuso severa disciplina de dibujante, sin duda para contrarrestar
la inclinacién atropellada del alumno. Asi, al menos, pienso que pudiera
mterpretarse su fracaso de 1763. En 1766, s0lo se atrevié a aspirar al
premic de segunda clase, y lo gand por unanimidad.

Aquel ano pintaba el “Baile en Mascara”: leve como un soplo, de
finura inverosimil y de gracia sin par. En esta obrita temprana y ma-
gistral es apenas perceptible la influencia francssa que luego penetrara
el arte de Paret, y recordamos al punto que 1766, fecha de su ejecu-
cion, era también la del traslado a Madrid, en el séquito de un em-
bajador de Francia, del que luego fué su maestro, La Traverse. La difi-
cultad en precisar el origen artistico del maravilloso cuadrito parece
garantia de su independencia...; en cuanto a su tema, podria derivar de
las mascaradas tiepolescas. Gian Battista Tiepolo se hallaba entonces
en Madrid con dos de sus hijos, Gian Domenico y Lorenzo, pintando
los techos del nuevo Real Palacio. Se sabe que trajeron consigo bocetos
de anteriores obras; entre ellas, las mascaradas poseerian, para la sensi-
bilidad de entonces, audaz novedad, por anunciarse en ellas la tendencia
simplificadora que, al cabo, habia de poner paz —y alguna mono-
tonia— en las obras de Arte. Tiepoleggiare es gracioso verbo inventado
por Molmenti para designar'la actividad de imitacién en torno al gran
pintor veneciano. Acaba de comunicarnos Sanchez Cantén “Cémo vivid
Goya”; y al dar cuenta de un grabado que éste poseia de Charles Joseph
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Flipart, y para probar que el francés, “‘cdmo Goya, se movié mas bien
en el circulo de Tiepolo”, sefiala de pasada “uno de los tableros de
piedras duras de las consolas del Retiro que embellecen la sala de
‘Tiepolo del Museo del Prado”, por contener ese tablero una composicion
tiepolesca. En la Biblioteca Nacional se halla la serie de estampas que
grabd en Venecia Joseph Flipart. Son seis; y reproducen cuatro compo-
siciones de Pietro Longhi y dos de propia invencién harto semejantes
a las del célebre costumbrista veneto. Segun Cean, habia ido a Venecia a
los dieciséis anos de edad, siendo alii discipulo de Amigoni y de Tiepolo;
luego, llamado por Fernando VI, residi6 en la Corte de Espaha el medio
siglo que duro la vida de Paret. Asi, debemos representarnos el ambiente
artistico madrilenio en que se formaba éste, y al que Goya arribaba de
nuevo en 1766, como ampliamente colonizado por Venecia.

Si el “Baile en Mascara”, pintado en aquel mismo afno, y que hoy
se halla precisamente sobre una de ias consoias de Flipart, parece previo
a una decisiva infiuencia francesa, ya esta saturado de ella aquel otro
cuadrito, no menos primoroso, que pertenece a don José Lazaro. Suelen
designarlo por “La tienda del anticuario” o bien “La tienda de telas”,
sin que venga muy bien al asunto ninguno de los dos letreros. Es cierto
que en esa deliciosa tienda se venden algunas telas, las vemos colgar
abullonadas en lo aito a la derecha: su funcion en el cuadro es hacer
retroceder el espacio esquinado que de la tienda se presenta. Mas junto
2. esas colgaduras penden dos “pamelas”, y, del otro lado, unas caretas.
También hay a la venta “objetos de arte”. En las vitrinas, al través de
sus cristaleras teniidas en suaves reflejos reseda y enmarcadas de rocaille
se adivinan botes, jarritos, jarroncillos, platos, salvas y fuentes de cera-
mica o plata; muchos vidrios... Unas cajas azuladas parecen guardar
merceria; y encima del eleganie mostrador curvado y adornado a juego
con las vitrinas, junto al florido reloj de porcelana, un retal celeste
sostiene la fina telarafia de un encaje. En la vitrina abierta se distinguen
carpetas que pudieran contener grabados como el que esti examinando
el personaje del tricornio. Proximo al duefio de la tienda —que se halla
sentado detras del mostrador, revestido de bata blanca rayada de rosa
y azul como una figurita de Hoechst- otro caballero revuelve flores
de trapo; y la dama ataviada de azules que estad en pie en medio del
cuadro va a probarse una diadema transparente, prendida de rosas y
orlada de hojitas rosadas.
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Habrase advertido la atinada distribucion de los azules. La pluralidad
de colores fuertes reunidos en la parte alta a la derecha, se halla corres-
pondida abajo en el angulo opuesto por un conjunto de entonaciones
frias: verdes reseda y violaceos degradados sutilmente en la figura
sentada, jarrdn, tintero y estofa colgante al borde del lienzo; mientras
vuelven los rosados en el libro y en el precioso cuadro de una Virgen con
el Nifio dormido.

Ya se dijo antes que al lado del “Baile en Mascara” se manifestara
la “Tienda” como una obra resueltamente afrancesada. Pero no es a
Watteau a quien recuerda. Paret tuvo crédito de viajero y afirman que
estuvo en Paris. Pudo ver, en tal caso, algunas Fiestas Galantes, si bien
se hallaria ya en Potsdam la famosa “Enseigne de Gersaint” que
Watteau pintara en tres dias para muestra de un traficante en cuadros
amigo suyo. Es asunto analogo al del cuadrito que acabamos de des-
cribir. Por lo mismo, resulta interesante precisar la opuesta indole del
ambiente de nuestra “Tienda” con respecto a la de Gersaint, que tantas
veces le ha sido comparada. Hay una intercomunicacién humana entre
los personajes de la muestra de Watteau, una intensidad del interés
en ellos hacia lo que miran, o presencian, o ensuefian, que vanamente
se buscara en el cuadrito de Paret, cuyo tema es de compras sin trans-
cendencia; y donde la relacién con el préjimo no pasa de ser curiosidad
de mero observador en la que el alma no tiene parte. El valén es un
poeta pintor de ilusiones y nostalgias; mientras el madrilefio, a su
manera risuefia y para su refinada época, es un “realista” bien afian-
zado sobre la tierra que pisa; espaiiol en esto, y también en el recato
que distingue la obra suya de la condicién liviana de sus modelos
franceses. Por lo demés, es la “Tienda” una obrita rococo, medio siglo
la distancia de la produccién de Watteau, que en la segunda mitad
del xvir ya no poseia actualidad. Caylus, en 1748, y en recordatorio que
quiere ser elogioso, dijo a éste “infinitamente amanerado”; otros no
veian en él mas que un imitador de Guillot; Diderot llegara a declaraz
que daria diez Watteaus por un Teniers... Son dignos de nota distingos
y apreciaciones tales del artificio en un siglo que, visto desde el presente,
todo €l aparece tan artificial. Pertenecen a la época de Boucher, que
debibé de considerarse campechana con respecto a la anterior exquisitez
de la Régence. Paret posee la naturalidad innata de su raza. Hay que
desechar de su obra toda pintura amanerada con exceso; si afecta un
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alargamiento exagerado de las proporciones de los cuerpos, ademanes
remilgados, coloraciones exclusivistas y desvaidas, no sera suya. El
canon corpdreo que emplea es norma corriente, y el color, multiple y
tranco como el de un vario y alegre ramillete.

La fecha de su estancia en la capital de Francia se desconoce.
También se ignora la de su viaje a Italia. Don Félix Boix, en el Kuenst-
ler-Lexikon Thieme, al informar sobre Paret, dice que fué en Roma
alumno de Preciado, director entonces de los pensionados espafioles.
Noticia firmada por Boix merece crédito. Adema4s, €1 posey6 un diario
del pintor, que cedi6 a don Manuel Cluet para la monografia que prepa-
raba; ésta no llegé nunca a publicarse, y ha sido imposible averiguar el
paradero actual del diario. De conocerle, sabriamos mas, y no anda-
riamos en conjeturas acaso erradas. Son.las siguientes: el fracaso de
Paret en 1763, su triunfo en 1766, el limite de 25 afnos de edad esta-

lecido para los pensionados, colocarian la estancia en Roma que men-
ciona Boix entre 1766 y 1771. Por otra parte, consideraciones estilisticas
situarian la “Tienda” y cuadros y dibujos a ella analogos (por ejemplo
el niimero 1437 de la Biblioteca Nacional) por esos mismos afios, 0 muy
a principios del octavo decenio del siglo. Lo que trae nuestro pintor con-
sigo de Paris, si es que fué all4, y no lo adquirié gracias a La Traverse,
es de un puro estilo “Louis XV”; proviene del circulo de Boucher, y se
echa de menos en ello un reflejo del osado impresionismo de Fragonard,
tan afin, sin embargo, a su presto genio.

Por ultimo, en 1773, se hallaba en Madrid, pues en esa fecha pinta
las “Parejas Reales” y la vista de la Puerta del Sol que posey6 Mr. Nicolle.

Las “Parejas Reales” muestran antiguo abolengo. Derivan de la
célebre “Tela Real” velazquefia. En torno al ruedo que cruzan los pa-
reados jinetes columpiados sobre sus caballitos de tiovivo, se esparce,
como en el modelo, muchedumbre espectadora; y el afrancesamiento
que perfuma el cuadro no impedird que vendedores y publico, y aquel
aguador con su montera granadina mantengan traza castiza, mucho
mas que los caballeros emperifoliados a cuya exhibicién asisten. Lo
mismo puede decirse del gentio que llena la alegre vista de la Puerta
del Sol en torno a puestos de mercado y carros entoldados de comba
lona. Fué Paret el primero en pintar el pueblo madrilefio.

Lorenzo Tiepolo, uno de los hijos de Gian Battista, cuya fecha exacta
de muerte se ignora, pero que no alcanzdé a vivir mas alla del 1776,
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aprovechaba también tipos populares madrilefios en cuadritos al pastel
atestados de cabezas contiguas, mas sin recoger la gallardia que le
ofrecieran las figuras completas, ni la gracia de un solo piececito.

En la admirable Exposicién que don Enrique Lafuente dispuso en
Palacio con motivo del Centenario, hemos podido conocer, entremez-
clados a esas obritas del hijo de Tiepolo, unos cuadritos de género
traidos desde las inmediaciones de Madrid, donde se hallaban repar-
tidos por los Palacios de Felipe V: bailes campestres y escenas aldeanas
debidas a Miguel Angel Houasse, quien forma entre la obra de Teniers
y la de Watteau tan cumplido eslab6én, que hace pensar si no seria
el mediador entre los dos valones ese francés. Watteau, sin embargo,
ya copiaba en su ciudad natal, Valenciennes, pintura flamenca y ho-
landesa, y no deberia a Houasse los rusticos modelos que subliméo
en la suya. En cambio, prueban la personalidad independiente del
pintor francés unos sorprendentes paisajitos de ejemplar modernidad,
que llenan de admiracién a las personas de mejor sentido artistico. Por
su disposicién, su luz y su técnica, dirianse vistas del Corot de Italia.
Asi la que del Escorial puede verse en el Museo del Prado, y que ha
motivado la dedicacién de este pequefio trabajo.

Houasse llenar4 los Reales Sitios en torno a Madrid de pinturitas
variadisimas. “A mi modo de ver, ha escrito Sanchez Cantén, (Goya,
Les Editions Crés et Cie. Paris 1930) es innegable que Goya conocio
las pinturas de ese artista oscuro. Y no debe olvidarse que Houasse
pinté para La Granja una serie de cuadritos cuyo asunto es la gallina
ciega, el columpio, la merienda en el campo, una lavandera, el baile
campestre...” Debieron contribuir estos cuadritos a renovar el afan de
lo popular en Espafia; y aun sin contener rasgos propiamente castizos,
inspirarian las escenas de trabajos y pasatiempos del pueblo que se
pusieron de moda en el ultimo cuarto del siglo xviIr.

Hay entonces como una vuelta a aquel recreo en la vida llana que
durante el siglo de oro sazon6 el arte y la literatura, prcduciendo
bodegones pintados y la novela picaresca. La -periédica aparicién, en
la vida espafiola, de un remedo del pueblo que ha tornado a repetirse
en nuestros dias, si encuentra explicacién en el origen extranjero de
los usos urbanos —italianos en el xvr; franceses en el xvi; britdnicos
en el x1x— la hallard completada por el atractivo que ejerce un natural
gracejo y donaire. La Marquesa del Llano se hace retratar por Mengs
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con redecilla, chaqueta aldeteada y castafiuelas en mano, ademas de
su buen antifaz. Es, que se sepa, la primera vez que aparece en el
Arte hispano con traje popular una dama. Pronto vestirin de majas sin
€l pretexto de un baile de méscaras. No resulta facil, sobre los cartones
de Goya, distinguir a los personajes disfrazados de los chisperos autén-
ticos. Los cortesanos tienen algo del garbo con que se mueven bailando
las gentes del estado llano. El pueblo, en Espaiia, es elegante.’

Quien tras de haber admirado la “Tienda” pase a contemplar esos
cartones que Goya, los Bayeu, Castillo preparaban para servir de modelo
en la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara, se percatara en seguida
de la ausencia en ellos del fino y crespo Rococo al que Paret se hallaba
entonces entregado. Cuando Goya vino a establecerse en la Corte el
afio de 1775, ya el Arte iba deshaciéndose de las formas rizosas, impe-
lido por una transformacién en curso que atafieria a toda la cultura.
Se habia redescubierto —una vez més— el mundo antiguo, al ser
halladas, bajo Portici, las quintas de recreo de Herculanum. Como
siempre en el Arte, ocurre que se les encuentra cuando precisamente
se las necesitaba. O, mejor dicho, en un momento menos propicio, el
hallazgo no hubiera tenido resonancia tan europea; y, sobre todo, no
hubiera sido aprovechado. Las decoraciones murales de esas casas
romanas contienen virtudes artisticas olvidadas desde cuando Rafael
disponia las Loggie vaticanas. Observan disciplina y una ordenacion.
Al mismo tiempo, el adorno es tan ingravido, menudo y elegante como
pudiera desearlo una generaciéon que tiende a la delicadeza, pero se
halla fatigada de inquietud. A las composiciones arremolinadas de
Jordan y Giacquinto sucedera una suave bonanza. Paret habia recegido
los ultimos restos del gastado haber barroco, administrandolos a su
manera, con habilidad y finura incomparables. Poco a poco tendra que
ir adecuandolos a las normas neoclasicas. Su primoroso pincel habra de
contribuir més tarde al traslado del Arte, desde el vaporoso ambiente
en que iba desvaneciéndose, al lugar frio y firme que Winckelmann
entre tanto, por inspiracién de Mengs, le habia preparado; obedeciendo
ambos a un dictado reaccionario, que surgia después de larga etapa de
desenfadada creacién. Mengs, segiin claramente se desprende del libro
que Carlos Justi dedic6é a “Winckelmann y sus contemporaneos”, habia
sido el principal impulsor del estudio y de la imitacién de las obras
antiguas que el suelo italiano iba devolviendo. Y ahora, se hallaba en
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Espafia; y su influencia era grande sobre el cambio artistico, que,
también aqui, convertia lo borrascoso en apacible, lo agitado en esta-
tico, y lo borroso en preciso y recortado.

Goya seguia la general trayectoria artistica. De cartén en cartén
avanzaba hacia el clasicismo. Sus primeros modelos son cobrizos, turbios.
Las agrupaciones de figuras, densas con exceso. Luego iran adquiriendo
transparencia y ambiente. Hacia 1780, alguna de sus composiciones,
tendida en guirnalda, se asemeja a los festones floridos del Louis Seize.
Diez afios mas tarde, habra pasado a disponer rectilineas paralelas
sobre sus lienzos. E1 mas vertical y severo de los cartones, las mozas del
cdntaro, es de 1791. Este, y la familia de Carlos IV, en pie, como casi
todos los retratos goyescos de esa época, pueden servir cual ejemplo
de una ordenacion perpendicular en conformidad con las exigencias del
tiempo. Contrasta con la de Felipe V por Van Loo, donde puede obser-
varse como se las arregla un artista para eludir precisamente esas
rectas que el estilo “Empire” procuraba.

El mismo curso hacia lo riguroso sigue Carnicero; y como siempre,
donde el talento es escaso, la intencién de la época suele advertirse
acusada con cémica docilidad. En el Prado hay suya una “Subida
del Globo Montgolfier” con espectadores y arboles verticales como las
quebradizas patas de los muebles contemporaneos; a listas cual los
tejidos Louis Seize. Ha arribado el Arte a lo que en alemén llamaron
“Zopf”, coleta, sin duda por el rigor con que eran aprestadas éstas.

A Paret debi6 costarle desvelos la transicién al clasicismo. El farra-
goso Didgenes de la Academia de San Fernando fué firmado y fechado;
mas la fecha quedaba oculta por etiqueta correspondiente a cataloga-
cién antigua. Estos dias, ha sido levantado el pequefio disco de papel;
y debajo apareci6 en numeros romanos un 1780 que no deja de causar
extrafieza. Cuando esta obra fué pintada, ya nadie en Europa gustaba
de atiborrar de formas los cuadros, ni de inquietar la superficie de ellos
con visos, aguas, ondulaciones como una estofa moirée. El tema diriase
de eleccion oficial, y la presencia de ese Didgenes en la Academia en
la cual Paret aquel afio ingres6, parecen relacionados entre si. Mas fuera
o no tema impuesto, nuestro Paret ha quedado rezagado con relacién
a su tiempo, y ello le causa no poca desazén, a juzgar por lo desasose-
gado y confuso de esta pintura a la que podria agregarse algin agrio
dibujo de la Biblioteca Nacional (num. 1419). Mas aun en esta fase
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de visos inquietos supo lograr la grata obrita de Una sefiora en un
parque, hoy en el Museo de Barcelona, que recuerda la Escarpolette
de Fragonard, también rodeada de frondas; y de 1783 es la vista de
la ria de Bilbao que pertenece a don Jaime de Olaso, y se asemeja a
un zafiro, por azul y por preciosa.

Algo més cercana ya a la tendencia nueva se halla la delicada
obrita que. representa —con fino humorismo, observa Lafuente- Ila
Comida de Carlos II1. Vemos al monarca y a su lebrel instalados frente
a frente, ambos solitarios, impasible el rey, algo mas interesado el can
en las viandas presentadas, aunque sin por ello perder la compostura;
mientras, alrededor de un gran vacfo central, se afanan los cortesanos
en el ceremonial palatino que hacia llegar tan frios los manjares a la
mesa Real. Paret consigue pintar el silencio que domina en la Cimara
Regia acumulando espacio, como en el Didgenes habia dado una
sensacién de estridencia a fuerza de apreturas, amontonando formas.
No esta fechado el cuadrito de la Comida aunque si firmado: jen griego!
se dice pintado por “Luis Paret hijo de su padre y de su madre”, ocu-
rrencia que denota buen humor. Notamos a las figurillas como mas
alargadas, y hacia 1780 es tendencia general del Arte prolongarlas, contra
las proporciones cortas de mediados de siglo; hay también cierta modi-
ficacién en la técnica, sobre todo en los acentos claros, punteados ahora
a pincel seco, que conservard Paret en la vista del Boténico, y que
adopta Manuel de la Cruz. La entonacién fria del cuadro hace contraste
con el fino ambiente adureo del “Baile en Méascara” que le sirve de
compaiiero en el Museo del Prado.

Poco a poco, la pintura de Paret ird enfridndose. Sus cuadros, siempre:
finfsimos, primero ensortijados, de un oro palido, luego comienzan a
azulear. Véase la arboleda al fondo de las “Parejas Reales”; y alli
mismo ciertas figurillas transidas de sombras azules que recuerdan los
bocetos de Conrado Giacquinto, como a Rubens la fronda tornasolada.

El Jardin Botanico da un paso mas hacia el clasicismo, no ya sélo
por la decidida aplicaciébn de las rectas, sino por la estructura del
ambiente espacial que en la Comida como en la Tienda se dirigia al sesgo-
hacia el esquinado fondo, y ahora se extiende de acuerdo con la direc-
cién apaisada del lienzo, en lugar de atravesarla en diagonal. La porta--
lada y cerca detienen todo intento de penetracién, y cierran el paso a.
las tendencias oblicuas y huideras del Barroco. Bajo el frontén neocla-
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sico, una inscripcion lleva la fecha de 1781, que se refiere naturalmente
a la bella portada de don Juan de Villanueva, pero que vale como ante-
rior a la pinturita. La concurrencia al paseo merece ser comparada con
la que rodeaba a las “Parejas Reales”, o con el gentio que bullia en la
Puerta del Sol. Estas figuritas caminan erguidas, formando barrera
también ellas en el primer plano. En el cuadro de las Parejas, tomando
un pormenor aislado, se advertira la tendencia contraria. Se han insta-
lado los grupos buscando la curva, y arrugando trazos; mientras en la
vista de la madrilefia Puerta adoptan las figurillas posturas arqueadas.
que desvian sus cuerpos de la linea vertical. Los postes de la cerca del
Botéanico secundan la intencién rectilinea del cuadro.

En los ultimos afios del siglo, postreros también de la vida del
artista, volatilizada ya para siempre la gracia peculiar del “Dixhui-
tiéme”, correra la pintura de Paret peligro de entumecerse. El Interior
de San Jeréonimo en la ceremonia de jurar el Principe de Asturias,
después Fernando VII, fechado en 1791, es un cuadro sin vida: los
personajes asistentes repetidos, en tediosa formacién; la arquitectura,
a pesar del adorno textil que la oculta durante el solemne acto, inmévil,
rectilinea. Un cuarto de siglo antes, ésta y aquéllos hubieran sido en-
vueltos en un revoloteo de colgaduras y chorreras de encaje.

La Procesion, asimismo de la coleccion Lazaro, cuyo duefio me
autoriza amablemente a reproducirla, contiene toda la finura a que
Paret nos tiene acostumbrados, mas hay en ella como una nueva in-
fluencia, diriase goyesca, en la presentacién de la piadosa comitiva que
sale de la ermita engalanada y va bajando, rezagadas algunas beatas de
tocas blancas; los devotos, descubiertos; el palio siguiendo- al sacerdote
revestido de pontifical; delante, en andas, la Virgen blanca a cuyo trans-
porte atienden caballeros de casacén. A la imagen precede estandarte
con cantoneras rosadas. El lugar parece entrada de poblacién, con rollo
de aspecto rustico junto a una charca donde acude el ganado. Las
escuetas figurillas, por su parquedad misma, no desprovista de notas
humoristicas, su disposicién, y el emplazamiento de la ermita sobre el
recuadro del lienzo, sitdan la encantadora romeria en las proximidades
de la que pinté Goya y no dejaria de conocer Paret. Pero hay mas que
esto, hay algo entrafiable en este apacible cuadrito que pudiera llamarse
poesia y que anticipa a los roméanticos. La primera ojeada hari extra-
nar, en el conjunto de la obra de Paret, esta obrita que se aparta
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del azul y de los modos refinados del xvimr para hacerse grisacea y acer-
carse a la sensibilidad del siglo x1x. Después, la fina observacién y la
minuciosa pintura parecerdn muy propias de sus dotes. Y, por fin, se
descubriran pormenores repetidos de sus cuadros anteriores, como una
de las colchas que engalanan los contornos de la ermita en fiesta y que
ya figuraba en las Parejas Reales, mientras la delicada vaguedad con
que se enuncian el estandarte, el repostero, la escultura de la portada,
reitera la maestria a que el pintor Paret nos tiene acostumbrados.

Con media docena de ejemplos, los mas a mano, he intentado des-
cribir la trayectoria artistica de Paret. La premura no consinti6é alcanzar
obras menos accesibles, por mas lejanas. Para dar una idea justa, com-
pleta, de la valia del artista y de la significacién de su personalidad,
habria que estudiar al pintor de asuntos religiosos, de retratos, de flores,
de paisajes; a Paret arquitecto, constructor de fuentes —las de Bilbao,
de jaspe y bronce; las de Pamplona— a Paret grabador e ilustrador de
nuestros clasicos; serfa menester también un examen y cotejo cuida-
doso de sus dibujos, documentos fehacientes de su talento improvisador.
No podria dejarse de hablar, por fin, de su cultura, ins6lita para el
tiempo en que vivia, que le hizo preocuparse en sesién académica del
Tratado de la Pintura de Francisco de Holanda, publicado en nuestros
dias gracias a don Elias Tormo; ni de sus encarifiamientos de erudito,
cuyo conmovedor testimonio ha quedado en un Nuevo Testamento griego
que le pertenecia y lleva su nombre estampado por él con letras de oro.

Contintia dandose, siguiendo a Cean, como fecha de su muerte el 14
de febrero de 1799. Pero yo he visto en las Actas de la Real Academia
de San Fernando su ultima firma temblorosa —bien distinta de su
perfecta caligrafia habitual— bajo el informe del 29 de noviembre
de 1798 de la Secci6n de Arquitectura, cuya secretaria desempefiaba; y
en Junta del 5 de enero de 1799 se da cuenta de su fallecimiento, como
acaecido ya...

Muere Paret ‘con el siglo, cumplido con su generacién, cuyo come-
tido fué pasar del Barroco al Clasicismo. Los Bayeu habian desaparecido
ya; Maella y Carnicero traspasaran el umbral del x1x con todo su anti-
cuado bagaje. Escapan a la ley que liga la personalidad al tiempo en
gque nace tan s6lo algunos hombres que poseen lo que llamamos genio.
Paret, de vivir mas ¢hubiera continuado a hacer monétonos cuadros
azulados como el de la Jura, reiterandose cual Corot o Renoir ancianos,
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con sus paisajes de arboles de humo, o de algodén en rama color de
rosa? Permitaseme dudarlo, al acordarme de la Procesién...

Sélo a Goya ser4 concedido adentrarse en el Siglo Nuevo, y tras-
cender de la 6rbita en torno a sf delimitada por la época en que a toda
aquella generacién de artistas cupo nacer. Y, cual sobre las losas de
San Pedro las medidas marcadas en bronce reluciente de todas las
catedrales del mundo dan al visitante subita conciencia de la inmen-
sidad del &mbito en que ha penetrado, del mismo modo, al advertir
la sombra de Goya junto a las de sus contemporaneos pintores, cayendo
sola, gigantesca, sobre siglo y medio de produccién artistica del porvenir,
el &nimo sobrecogido comprende mejor la dimensién de su grandeza,
de suerte que, aun para el homenaje que Aragén le dedica, quiz4 haya
podido contribuir en algo este humilde e imperfecto trabajo.
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