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NOTICIA SOBRE LA FORMACION ARTISTICA
DE GOYA EN ZARAGOZA

por Manuel Garcia Guatas

BREVE ESTADO DE LA CUESTION

E SCASAS e imprecisas son las informaciones referentes a la juventud
y estudios artisticos de Goya en Zaragoza, tanto en lo concer-
niente a sus maestros y alcance de las ensefianzas, como, incluso, al
periodo y lugar concretos de su formacion.

Suele designarse indistintamente como: «La Academia de Dibu-
jo, fundada por Juan Ramirez», «La Escuela publica de Dibujo» o
«El taller del pintor José Luzan». Estas son, pues, las tres alternati-
vas que aparecen recogidas en las mas antiguas fuentes biograficas,
aunque la solucién mas socorrida ha sido atribuirle la responsabili-
dad de la formacion inicial de Goya al pintor José Luzan (1710-1785).
Sin embargo, la realidad artistica de Zaragoza por aquellos afios apa-
rece, a tenor de las Gltimas investigaciones, mucho mas activa y va-
riada de lo que habitualmente se reconocia.

Resumidamente, se puede afirmar que en Zaragoza durante los
anos juveniles de Goya (aproximadamente desde 1754 a 1774) se
respiraba un ambiente de renovacién artistica y una simultanea ac-
tividad muy destacada que se localizaba principalmente en las obras
de remodelacion y decoracion de la Santa Capilla del templo del Pilar,

El deseo de renovacion se centraba en la necesidad de dotar a la
ciudad de unos estudios artisticos con caricter académico estable,
seglin el modelo de la recien creada Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Sin embargo, la solucién satisfactoria y definitiva no llega-
ra hasta el 17 de abril de 1792 en que se creard la Real Academia de
Bellas Artes de San Luis y la inauguracion, un afio después, del pri-
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mer curso de las nuevas ensefianzas artisticas. Mientras tanto, se
adoptaron medidas provisionales, debidas a iniciativas privadas, pero
con resultados limitados y discontinuos. De esta situacién puede de-
rivar probablemente la confusién en la identificacion del lugar en el
que Goya se inicid en el oficio de pintor.

Precisamente, si espigamos algunos de los principales testimo-
nios biograficos del siglo XIX, siempre muy laconicos, encontraremos
recogidas las tres alternativas mencionadas anteriormente, adereza-
das con diversos matices.

Asi, por ejemplo, en los primeros apuntes biograficos de Goya, de-
bidos a su propio hijo Javier, quien se los transmiti6 a Valentin Car-
derera, se dice textual y brevemente: «Estudio el dibujo en la Acade-
mia de Zaragoza y después que hubo adquirido alglin conocimiento
en gastar color al 6leo, fue a Roma...» L.

Es muy significativo que en este primer testimonio biografico el
hijo de Goya no mencione ni a Luzan ni a su taller, aunque si lo hace
de un modo expreso el académico Francisco Zapater y Gémez en sus
dos publicaciones de 1863 y 1868: Apuntes historicos biogrdficos
acerca de la Escuela Aragonesa de Pintura, recopilados por... y Goya:
Noticias biogrdficas 2. En la primera afirma escuetamente que estudio
con Luzan hasta que pasé a Roma; extremos que amplia en la si-
guiente:

«Goya permaneci6 seis afios en la capital de Aragoén, y durante
el citado periodo, estudi6é bajo la direccién del pintor entonces en
boga hasta por su nacimiento D. José Luzan y Martinez, asistiendo
ademas a la escuela publica de dibujo, fundada en 1714 por el escul-
tor D. Juan Ramirez, sostenida en los afos sucesivos por el celo de
varios ilustrados aragoneses, y elevada, debido a los esfuerzos de la
Real Sociedad Econémica Aragonesa, a Real Academia por cédula
de S. M. de abril de 1792.»

Algunos afios mas tarde, en 1887, se publicaba una de las prime-
ras biografias en castellano, debida al conde de la Vihaza y titulada:

1. BeroqQui, P.: Una biografia de Goya escrita por su hijo, en Archivo Espafiol de Arte y
Arqueologia (1927), vol. VII, pp. 99-100.

2. ZaraTER Y GO6MEz, F.: Apuntes historicos-biogrdficos acerca de la Escuela Aragomesa de
Pintura, recopilados por..., Madrid, establecimiento tipografico de T. Fortanet, 1863.

Del mismo: Goya. Noticias biogrdficas, Zaragoza, 1868. Hay dos reediciones mds. La primera
publicada con el titulo completo en Madrid, ed. Saturnino Calleja, 1924, y la segunda en Zaragoza,
Tipografia La Academia (¢1928?), pero con el titulo incorrecto: Goya. Noticias bibliogrdficas.
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Goya: su tiempo, su vida, sus obras, en la que se recogia la informa-
ci6én anterior, adornada con otros detalles literarios:

«Asisti6 también a las Escuelas Pias y a la Academia de dibujo
que fund6 en 1714 D. Juan Ramirez... En el taller de Luzan trabajé
Goya con ardor estimulado por la laboriosidad de sus condiscipulos,
José Beratén, Toméas Vallespin y el joyero oscense Antonio Mar-
tinez...»

LA NOTICIA Y SUS CIRCUNSTANCIAS

Sin otras pretensiones que la de contribuir al parcial esclareci-
miento de este periodo y lugar en el que se realiz6 la formacioén pic-
térica de Goya, ofrecemos una breve noticia entresacada de un in-
forme inédito, cuyo contenido no se refiere directamente a Goya,
sino a la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza.

Se trata de un texto manuscrito en seis folios, redactado el 20 de
agosto de 1869, que lleva el rétulo de: Breve Noticia sobre la Escuela
de Bellas Artes de Zaragoza. Fue redactado por Antonio Palao y Ber-
nardino Montafiés, Director y Secretario, respectivamente, de esta
Escuela 3.

Contiene una historia de la creacion y vicisitudes de este centro,
extractada, tal como hacen saber los firmantes, de la Memoria de la
Academia de Bellas Artes de San Luis, redactada en 1853 por su se-
cretario Mariano Nougués, y puesta al dia con otras informaciones
sobre el estado académico .

Pero en la segunda parte del manuscrito incluyeron un historial
nominativo de los principales artistas aragoneses, muchos de ellos
alumnos de la Escuela de Zaragoza, con la intencién de demostrar de
un modo fehaciente la importancia de la misma y la necesidad de
mantener los estudios artisticos en el momento critico en que el Go-
bierno habia suspendido desde julio de 1869 la subvencién de los
mismos, de la que en lo sucesivo deberian hacerse cargo la Diputacion
provincial y el Ayuntamiento de Zaragoza. Circunstancia que habia
motivado la preparacién de este texto que debia acompafiar a otros
documentos que se iban a elevar al Gobierno.

3. Archivo Diputacién Provincial de Zaragoza, Legajo 652.

4. Noucugs, M.: Memoria que sobre el origen, reor izacion y adelantos de la Academia de
Nobles Artes de San Luis, leyé en junta general de 8 de mayo de 1853 su secretario general...,
Zaragoza, imprenta y litografia de M. Peiré.
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La némina de artistas se iniciaba con los pintores, identificando
a cada uno por su especialidad o rasgo biografico mas destacados.
Empezaba de este modo:

«No seria justo terminar esta sencilla memoria sin manifestar
brevemente los resultados de estas enseflanzas, dando una sucinta
noticia de los artistas que desde la instalacién de la Escuela de Bellas
Artes ha producido Zaragoza, algunos de los cuales son bien cono-
cidos por su celebridad; y si bien obtuvieron ésta por haber comple-
tado sus conocimientos en la Escuela de Madrid o en el extranjero, no
es menos cierto que a la de Zaragoza debieron los primeros ensayos
de su ingenio y en ella se dispusieron al aprovechamiento sucesivo.
iCuantos sin este recurso habrian quedado desconocidos y frustra-
dos los primeros destellos de su talento y aficién artistica!

«Cuando se fundé la Academia de San Fernando de Madrid ya
hallamos que el primer alumno que se alisté en sus salas de Dibujo
lo fue un aplicado Zaragozano de los que concurren a la de esta Ciu-
dad, D. Francisco Casanova miniaturista después y escelente graba-
dor en hueco de la casa de moneda de Méjico. EI célebre D. Francisco
Goya estudié seis aiios en nuestra escuela de dibujo desde el 1760
hasta el 66 en que pasé a Madrid.» (El subrayado es nuestro.)

Que sepamos, hasta el presente no se conocia una referencia tan
explicita a los afios precisos de la formacién artistica de Goya y al
lugar donde ésta se llevd a efecto. Tampoco hemos encontrado una
noticia similar en otras Memorias de la Academia de Bellas Artes de
Zaragoza o en los informes documentales de su Escuela, en los que
cuando se menciona a Goya se hace como aragonés y pintor de fama
en la Corte.

A primera vista, la noticia puede parecer sorprendente e interesa-
dos su utilizacién e insercién por el destino del mencionado docu-
mento. Pero también parece indicar que en el ambiente artistico de
la. Academia de Zaragoza se conocian algunos datos bastante preci-
sos, tal vez incluso de procedencia documental, sobre la formacion
artistica de Goya. No debemos perder de vista tampoco que este texto
manuscrito fue redactado muy pocos afios después de la publicacion
de las dos obras de Francisco Zapater, académico de la de San Luis
de Zaragoza, quien concretaba los seis afios de estudios de Goya en
Zaragoza.

Mas discutible seria la afirmacion tan vinculante del documento
de que realizara sus estudios «en nuestra escuela de dibujo», pero,
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como explicaremos a continuacion, no parece una apropiacion inde-
bida, sino mas bien un deseo de esclarecer el lugar en el que se for-
mé Goya, que ya no era la Escuela de Dibujo de los Ramirez ni se
identificaba con el taller del pintor Luzan.

LA ENSENANZA ARTISTICA EN ZARAGOZA DURANTE LA JUVENTUD DE GOYA

El periodo de estudios artisticos de Goya en Zaragoza, entre 1760
y 1766, encaja adecuadamente con su biografia juvenil como alumno
o aprendiz entre los catorce y veinte afos y con la referencia de su
segundo viaje a Madrid para concurrir también por segunda vez al
premio de la Academia de Bellas Artes de San Fernando que, de
haber tenido éxito, hubiera significado el comienzo de una segunda
etapa de formacién en la Corte.

Debemos reconocer que en el estado actual de las investigaciones
sobre el arte aragonés del siglo XVIII ese periodo de la década de
1760 es uno de los mas confusos en cuanto al conocimiento de la fluc-
tuante situacién en que se encontraba la ensefianza artistica en Za-
ragoza.

De un modo provisional podemos trazar algunos rasgos que pare-
cen definir el estado de esa ensefianza en un periodo de cambio y pro-
visionalidad que afectaron no sélo al rango de los estudios, sino a
la misma titularidad de los centros donde se impartia 5.

Parece ser que hasta 1747 o incluso hasta 1754 seguia funcionan-
do todavia la Academia de Dibujo fundada por el escultor Juan Ra-
mirez en 1714 y dirigida después de su muerte en 1739 por su hijo,
también escultor, José Ramirez de Arellano. Se trataba de una Aca-
demia particular de Pintura y Escultura que funcionaba, al parecer
con bastante éxito, en la propia casa del escultor, quien ejercia su
oficio sin haber pasado por el examen gremial. José Ramirez habia
elevado al Supremo Consejo de Castilla unos estatutos a fin de que

5. Cean BERMUDEZ, J. A.: Diccionario de los mds Ilusires Profesores de las Bellas Artes en
Espafia, Madrid, Real Academia de San Fernando, 1800.

Bovroqur LARRAYA, B.: Los escultores del siglo XVIII en Zaragoza, entre la tradicién gremial y
la renovacion académica, en las Actas del Primer Coloquio de Arte Aragonés, Teruel, 1978. Aunque
el contenido de este importante trabajo se refiere principalmente a los escultores aragoneses, ofrece
intercalados en los distintos epigrafes datos sobre el estado de la Academia de Dibujo de los Ra-
mirez que han sido extractados en el pdrrafo siguiente de esta publicaciéon. De la misma autora,
véase en la Gran Enciclopedia Aragonesa, tomo X, Zaragoza (1982) la voz: Ramirez, Los.

SAA-XXXVI 167



MANUEL GARCIA GUATAS

su Academia fuese reconocida oficialmente, pero la peticién fue re-
chazada porque el informe de la misma Audiencia de Zaragoza en
1747 fue negativo, puesto que: «no teniendo en su cuerpo mas que
dos profesores de decente habilidad (segin Belén Boloqui serian José
Ramirez y José Luzan), parece pretension desproporcionada el que
no so6lo en Zaragoza sino en las demas de Aragén no pueda ejercer
pintura, escultura y arquitectura el que no haya logrado la aproba-
ci6n de sus maestros para ser admitido académico, pues estas artes
de suyo tan liberales y también halladas aun en personas distingui-
das, vendrian a estancarse en una Junta de Zaragoza que, por carecer
de las circunstancias que se han sefialado, promete poco fruto y nin-
guna permanenciay.

En 1754 esta Academia de los Ramirez fue trasladada, sin que
conozcamos las razones, a la casa de Vicente Pignatelli, clérigo y
pintor e hijo del conde de Fuentes, una de las familias nobiliarias
mas prestigiosas de Aragodn.

Precisamente aqui, en la casa y en la 6rbita del conde de Fuentes
y bajo la emprendedora actividad de Vicente Pignatelli y de su her-
mano Ramoén va a desarrollar su actividad la Academia de Pintura
y Escultura, sucesora de la de Dibujo de los Ramirez, aunque conser-
vando todavia el caracter de privada y con la oposicién del viejo sis-
tema de aprendizaje y de eximenes gremiales. Este seria el lugar y el
ambiente en el que se formo artisticamente Goya entre 1760 y 1766.

Probablemente haya sido esta misma situaciéon de cambio de di-
recciéon de la Academia y reivindicacion de su rango y titularidad
la que ha engendrado la confusién entre la «Academia de Dibujo, fun-
dada por Juan Ramirez», «La Escuela pablica de Dibujo» y «el taller
del pintor José Luzans, olvidando la existencia de la misma que, aun-
que sostenida por la iniciativa privada, era efectiva y se consolidara
paulatinamente.

En la gestién de esta iniciativa debié desempenar un papel muy
eficaz el mencionado Vicente Pignatelli, quien antes o después de
trasladarse a Madrid, donde desempefiara puestos eclesiasticos proxi-
mos a la Corte y sera, ademaés, académico de la de San Fernando, ob-
tuvo de Fernando VI la creacién de una Junta Preparatoria para la
conversion de la Academia zaragozana en entidad oficial y publica.
Sus esfuerzos no pasaran de ahi, pero los frutos los recogera su her-
mano Ramon, clérigo y politico ilustrado, quien hacia 1771 consigui6
de Carlos IIT la aprobacién de una nueva Junta Preparatoria. Desde
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ese momento serd la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais,
de la que era miembro el propio Ramén Pignatelli, quien tomara bajo
su tutela el mantenimiento de la Academia hasta conseguir en 1792
el titulo de Real Academia de Bellas Artes de.San Luis. .

Queda por solucionar en esta espécie de interferencias de prota-
gonismos, durante los afios en los que tuvo lugar la formacion artisti-
ca de Goya, el papel desempefiado por el pintor José Luzan o su taller,
sobre el que masiva y rutinariamente ha hecho recaer toda la. res-
ponsabilidad del aprendizaje de.Goya la mayor parte de la bibliogra-
fia del siglo XX.

Pues bien, José Luzan debié jugar un papel destacado, pero no
como pintor o taller independiente de la Academia, sino como uno
de los profesores directores de la misma. No debe olvidarse que el cu-
rriculum profesional y biografico de este prestigioso pintor zarago-
zano estuvo intimamente vinculado a la familia condal de Fuentes,
de la que fue protegido y servidor durante toda su vida. Gracias a su
mecenazgo fue en 1730 a perfeccionar su formacion pictérica en Na-
poles, a su regreso vivié durante mucho afios en el palacio de los
condes y alli muri6. No es incorrecto suponer que tuviera su estudio
o taller de pintor en el propio palacio, tal vez en los mismos locales
donde se impartian las ensehanzas de la Academia, de las que él fue
un entusiasta y desinteresado impulsor ¢.

En definitiva, lo que hemos pretendido demostrar con el anilisis
de esta informacién del ano 1869, debida al Director y Secretario de
la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza, de que el célebre D. Francis-
co Goya estudio seis afios en nuestra escuela de dibujo, desde el 1760
al 66 en que pasé a Madrid, es que es cierta, incluso correcta la misma
titulaciéon «nuestra escuela de dibujo», puesto que en la época de los
estudios de Goya todavia no habia adquirido el rango de Academia
oficial, y cuando se redacté el informe de 1869 hacia ya bastantes
afios que ésta habia sido reducida a la categoria de Escuela de Bellas
Artes (por decreto organico de 31 de octubre de 1849), desmembrada
en las funciones docentes de la Real Academia de Bellas Artes de
San Luis de Zaragoza .

6. Un resumen puesto al dia de la biografia artistica del pintor Jos€ Luzdn Martinez, debido a
Arturo Ansén, puede consultarse en el tomo VIII de la Gran Enciclopedia Aragonesa (Zaragoza,

1981), en la voz correspondiente.
7. Garcia Guatas, M.: Zaragoza y la Escuela de Bellas Artes en el siglo XIX, en las Actas de

las IV Jornadas del Estado Actual de los Estudios sobre Aragén, celebradas en Alcaiiiz en no-
viembre de 1981.
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No se trata, por consiguiente, de una sutileza o distingo formal el
reivindicar el protagonismo de la Academia de Dibujo en la forma-
cién pictérica de Goya y reducir a un segundo plano el papel del taller
de Luzan, sino implicitamente de un hecho méas conflictivo que debio
retrasar el normal funcionamiento de la Academia, como fue la pugna
entre la modernidad y la tradicién que representaba la implantacion
de la Academia en Zaragoza, enfrentada a los gremios de escultores
y pintores a los que no pertenecia el escultor José Ramirez y proba-
blemente tampoco el pintor José Luzén.
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